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Les 50 ans du AUTOMATISME

Refus global

d’égalifé

emme

b
L ANALYSE DE QUELQUES TABLEAUX DE MARCELLE FERRON FAITE PAR PA.UI.'EMH.E BORDUAS AU MOMENT DE LA PREMIERE RENCONTRE ENTRE

LES DEUX ARTISTES EN 1946 OFFRE UNE IMAGE DE TOUT LE PARADOXE DU RAPPORT ENTRE LES FEMMES ET L'AUTOMATISME — ESTHETIQUE QuI,
TOUT EN LES ELOIGNANT DES PREOCCUPATIONS SPECIFIQUEMENT <« FEMININES » QUELLES POUVAIENT AVOIR, A LIBERE LA CREATIVITE DES FEMMES

D'UNE FACON SANS PRECEDENT DANS L'HISTOIRE DE L"ART AU QUEBEC.

Marcelle Ferran
¥ba, i947
Huile sur carten
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Il n'y a aucun doute que pour Ferron, les
figures féminines des tableaux qu'elle
peignait avant sa rencontre avec Borduas,
figures qu'elle appelle ses « bonnes femmes=,
correspondaient i la recherche de son iden-
tité de femme et d'artiste. Et pourtant pour
Borduas, ces femmes n'éaient que «de la
litérature », Selon lui, I'aspect authentique
des tableaux se trouvait, non pas dans les
figures humaines faites au pinceau, mais
plutot dans les textures et les couleurs des
cimetieres qui constituaient le fond du ta-
bleau, et que Ferron avait peintes au couteau:

«ll a regardé mes tableaux et il m'a dit:
« {a c'est de la littérature; ¢o c'est de
la peinture, » Parce que mes bonnes femmes,
mes étres symboligues, s étaient mis
dans des cimetiéres. Mais les cimetiéres,
c'était tout peint au couteau, trés coloré
et trés spontané. L'écriture est fres joyeuse...
Alors il a dit: «Les cimetiéres, ¢a c'est de la
peinture, mais les bonnes femmes, c'est de la
littérature, Alors venez & I'Ecole du Meuble, je
vais vous montrer des Matisse, je vais vous
apprendre & lire un tableau, & lire un dessin s,
Pour moi, ca a été la révélation?, »

Dans cet intérét porté 4 la couleur, la
texture ou la joie qui émergent spontanément
sur [ toile, avant tout effort de représentation
thématique ou symbolique, il v 4 en minia-
ture tout le programme automatiste, et peut-
¢tre une premiere clé pour comprendre son
effet libérateur sur la créativité des femmes.
Une étude de leur participation au groupe
permet de constater & quel point lesthétique
automaltiste, par son insistance sur le carac-
tere unigue et précieux des pulsions éma-
nant de I'inconscient de chaque étre humain,
a facilité I'accession des femmes i leur pro-
pre voix créatrice, Une étude sur les femmes
el 'awtomatisme par Rose-Marie Arbour’
montre que les femmes peintres n'ont pas éé
complétement négligées par le monde des
arts visuels dans les décennies précédant
I'automatisme, et sans doute I'idée que
les arts visuels et décoratifs faisaient partie
de 'univers traditionnel de la femme
explique-t-elle cette relative ouverture.

EGALES OU MARGINALES? UNE

QUESTION DE PERCEPTION...

Mais ne nous y trompons pas: I"automa-
tisme é1ait un mouvement et une philosophie
centrés sur [homme. Loin de se définir
comme féministes 4 'époque automatiste,

Frangolse Sullivan
Dualitd B
Photo: Maurice Permon
ces jeunes femmes s'identifiaient pleinement
4 «'homme » générique dont parle le mani-
feste. « Ce que Borduas défendait, ¢'était la
liberié pour I'homme de s'épanouir comme
homme», dira Frangoise Sullivan dans un
langage typique, tout en ajoutant: «Je n'ai
jamais pensé ne pas faire quelque chose
parce que j'étais une femme; je le faisais tout
simplement'». Plutdt que d'insister sur la
différence des femmes, le groupe automatiste
semble avoir pris pour acquis leur égalité,
leur donnant confiance en elles-mémes et la
conscience que leur travail artistique était
presque une mission de libération dans
un pays oil trop de gens tremblaient encore
devant les regles et la censure,

Pourtant, malgré l'insistance de presque
toutes les femmes et les hommes automatistes
quant i I'égalité des femmes dans le groupe,
on se demande s'il est veaiment possible qu'un
groupe ait existé dans les années 1940 —
au Québec ou ailleurs — ol les femmes au-
raient joui d'une égalité totale. Ferron est
peut-étre plus réaliste que les autres quand
elle dit avec sa nonchalance habituelle, « Dans
le groupe, sur i peu prés quinze personnes,
disons le noyau, il v avail sept femmes;
C'était une séricuse de proposition. Et égal i
égal [...] On avait notre opinion, on avait
notre réalité |...] Les gars pouvaient mani-
fester leur misogynie ou leurs problémes
de tous ordres, c'était personnel, Chose cer-
taine, on avait le droit @ I'existence nous,
comme peintre, comme danseuse’ »,

Quelles que fussent les perceptions des
femmes elles-mémes, Ihistoire officielle
de l'automatisme s'est constituée deés les
premiéres expositions du groupe en 1946
el 1947 comme lhistoire d'un groupe de
peintres (et non pas d'individus ceuvrant
dans plusieurs arts différents), et, qui plus
est, de peintres mdles. Aucune femme n'a
participé a ces expositions, bien que les deux
expositions & 'étranger (celle tenue au
Studio Franziska Boas 24 New York en janvier
1946 et celle de la galerie Luxembourg &
Paris en juin-juillet 1947) fussent orga-
nisées par des femmes (Frangoise Sullivan
a New York, et Thérése Renaud 4 Paris).
Il semble bien qu'a lintérieur du groupe
aussi bien que dans la critique journalistique
el universitaire qui s'est peu i peu établie
autour de 'automatisme, il régnait une
certaine hiérarchie, privilégiant la peinture
sur les autres arts, et les hommes sur les
femmes.

A ce propos, on ne peut passer sous
silence certains écrits de Borduas, qui in-
diquent qu'il vovait les jeunes bommes
du groupe comme ses «fils spirituels» et
n'accordait aux femmes qu'un statut acces-
soire, ni I'absence de femmes dans les
expositions automatistes de 1946 et 1947,
Commentant sur cette absence, et sur l'im-
portance de ces expositions dans l'image de
l'automatisme qui passera 4 la postérité
(celle d'un mouvemnent uniquement consacré
i la peinture), Rose Marie Arbour va jusqu'a
dire que «les femmes ne durent qu'au fait
d'avoir signé le Refus global |..] d'ére
reconnues comme antomatistes e, consé-
quemment, de passer i I'histoire comme
faisant partie de l'avant-garde québécoise
[...] Les femmes sont absentes en tant que
peintres et les autres formes d'art comme
la poésie, 1a danse et le théitre, n|e| sont pas
considérées |dans les histoires de I'auto-
matisme|" s,

DES EXPOSITIONS

SANS FEMMES

Il n'y a aucun doute que les quatre
expositions automatistes de 1946 et 1947
(celle tenue a New York en janvier 1946, les
expositions de la rue Amherst en avril 1946
et de la rue Sherbrooke en février 1947, el
celle de la Galerie du Luxembourg 2 Paris
en juin-juillet 1947) ont joué un réle
proéminent dans 1'établissement d'une
perception de I"automatisme comme un
mouvement de peintres masculins, comme
I'affirme Rose Marie Arbour. Mais I'absence
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Madelsine Arbour
Sans litre, 1946
Musée des beaux-arts du Canada

des femmes de ces expositions est due 4
des facteurs autres que le seul fait qu'elles
«ne furent pas invitées i se joindre aux
expositions’». Il est vrai que Frangoise
Sullivan et Louise Renaud avaien! participé
en tant que peintres a l'exposition des
Sagittaires 2 la Galerie Dominion en 1943,
Mais en 1946, non seulement les deux
femmes se trouvaient-elles 2 New York, mais
elles s'étaient toutes les deux détournées de
la peinture vers d'autres arts (Sullivan ét-
diait la danse avec Franziska Boas, et Renaud
I'éclairage thédtral avec Erwin Piscator, au
New School for Social Sciences).
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En ce qui concerne le statut des femmes
dans le groupe, il est plus intéressant de
réfléchir aux raisons qui auraient pu les
amener 4 abandonner la peinture; ¢'est-i-
dire, a4 la possibilité que, consciemment ou
inconsciemment, elles aient pu sentir la
présence d'une hiérarchie non-verbalisée
dans le groupe, faisant de la peinture une ac-
tivité réservée aux hommes. Selon le pho-
tographe Maurice Perron, il éait tovjours
plus ou moins accepté dans le groupe que les
femmes occupaient une position « part»,
¢'est-a-dire qu'elles se consacraient i d'autres
activités que les hommes®. Et Madeleine
Arbour, qui n'a jamais éé connue comme
peintre, confie dans une entrevue de 1967

s'étre détournée de cet art auquel elle aspi-
rait i cause d'une certaine aire d'intimidation
qui émanait de ce groupe de jeunes hommes
de talent: «Jusqu'a I'dge de 19-20 ans, je
voulais devenir peintre. Etant en contact avec
un mouvement beaucoup plus évolué que
moi, j'ai éé découragée. Ca m'a comple-
tement bloquée: aujourd’hui, avec la tapis-
serie, j'ai trouvé un autre médium d'expres-
sion”s, Enfin, une observation de Claude
Gauvreau sur le changement de direction
artistique de Frangoise Sullivan i la méme
époque confirmerait une telle hypothese, si
ce m'étail la mesquinerie et le fanatisme de
groupe (la rivalité avec le groupe autour de
Pellan) qui entache ce portrait de Sullivan et
y enléve toute prétention a I'objectivité,
Gauvreau écrit:

Frangoise Sullivan : Les handicaps sont
nombreux pour les humains. Tandis que
certains sont déshérités et peuvent ainsi rater
leur vie, d'autres sont menacés de s'engloutir
par les tentations de la facilité bourgeoise.
Frangoise vit longtemps son talent menacé
par les piéges de la bourgeoisie. [...]

Elle ascilla entre la danse et la peinture.

Un moment donné, sa source créatrice
(en peinture) se tarit. [...] Elle se révalta
contre son frére et contre Borduas.

Elle s'inscrivit aux cours de peinture
de Pellan - ol elle fabriqua, elle aussi,
de ces abominables crotites pseudo-cubistes
en série. Evidemment, pareille activité
dégradante ne pouvait pas satisfaire
une fermme aussi pleine de poésie que
Francoise, Elle abandonna la peinture,
et se consacra & la danse?,

Quant i I'ahsence de Marcelle Ferron de
ces expositions de 1946-47, elle s'explique
par le fait que Ferron n'arrive dans le groupe
que vers la fin de 1940, et aussi sans doute
par des questions reliées 4 sa santé. Le
comple-rendu d'une exposition conjointe de
Ferron et Jean-Paul Mousseau en février 1950
note par exemple que « Mme Marcelle Ferron,
gravement malade, n'avait pu ére présente i
la réception, et c'est son co-exposant, M. Jean-
Paul Mousseau, qui accueillit les invités' ».
Une lettre écrite par Ferron i sa soeur
Madeleine vers la fin de 1946 contredit abso-
lument I'idée d'une quelconque exclusion des
expositions qui aurait eu lieu 4 son égard. Au
contraire, on y voit un Borduas qui encourage
et méme pousse la jeune femme i se lancer
dans le monde des expositions:



La grande nouvelle est que:
d la premiére réunion de la 5.A.C.

(la Saciété d'Art Contemporain) Borduas
veut que j'expose. Mon Merle, tu ne peux
imaginer ce que cela représente pour moi.

Je suls demandée par Barduas,
qui est l'artiste le plus réellement artiste,
'artiste que tout Montréal court, méme
si an le discute et le critique - enfin qui est
d mes yeux i*homme le plus sévére pour juger
une ceuvre artistigue. ['ai failli m'évanouir
quand il m'a dit « Marcelle, il faut gue vous
exposfez ». Alors, 'automne prochain
fe serai parmi ceux que ['ai toujours enviés.
[faurai une toile de moi, une toile qui dit
quelque chase. Elle sera exposée d la critique
et c'est ce gui va me plaire le plus.

Si au moins on peut ou les critiquer ou
les aimer mes toiles. Etre ignoré doit étre

trés dur, tu ne trouves pash?

Ferron réalisera en effet son réve d'ex-
poser en 1947 — non pas i la Société d'Art
Contemporain, mais dans le cadre du Festival
de la jeunesse 4 Prague, auquel seront
envoyées des ceuvres de Ferron, de Jean-Paul
Mousseau, de Pierre Gauvreau et de Betty
Goodwin. Sa premiére exposition solo aura
lieu 4 la Librairie Tranquille en janvier 1949,
Quant 4 la question de son absence des
expositions automatisies des années précé-
dentes, elle-méme corrige ceux qui pour-
raient y voir une discrimination quelconque
dans un livre récent. (11 est & noter cependant
qu'elle se trompe légérement sur la date de
son arrivée chez les automatistes; ce qui n'est
pas surprenant, vu qu'il s'agit de souvenirs
vieux d'un demi-siécle):

Je suis arrivée chez les automatistes
la derniére en 1947. Néanmoins, |’y fus
acceptée comme membre 4 part entiére.
Les historiens qui consultent les archives
de I'épogue ne doivent pas avoir cette
Impression. C'est qu'avant le Refus global,
j'ai souvent été absente des principales
expositions d cause de ma « palte »'3,

BORDUAS ET SA « PETITE

POIGNEE D'"HOMMES »

Il n'est pas surprenant que Borduas,
étant d'une autre génération que ses jeunes
disciples, ait des idées plus traditionnelles
sur les femmes, ni que, étant peintre lui-
méme, il ait tendance i privilégier la peinture
sur les autres arts. Ceci dit, plusieurs de ses

écrits ne peuvent que nous décevoir par leur
apparente inconscience de la présence des
femmes dans le groupe. Le 21 février 1947,
par exemple, écrivant 4 Jean-Paul Riopelle
a Paris, il décrit la situation politique du
groupe dans les termes suivants: « Un public
de plus en plus nombreux compte sur nous.
1l est jeune et ardent et c'est 4 peu prés le
seul contrepoids @ tout ce qui 'oppresse
[...] Notre petite poignée d'hommes est plus
seule pour I'action gue jamais mais aussi
plus nécessaire que jamais, Aucune reculade
n'est permise. Les ponts sont coupés, le salut
est en avant dans la générosité compléte' »,
Quelques mois plus tard, pendant Phiver
1947-1948, il entreprend la rédaction d'un
texte intitulé « Indiscrétions », destiné a
accompagner une exposition automatiste qui
n'a jamais eu lieu (les membres du groupe
ayant décidé de consacrer leurs énergies plu-
tot 2 la préparation du manifeste). La-dedans,
il crée des portraits en mots de sept des huit
jeunes hommes du groupe — Marcel Barbeau,
Bruno Cormier, Claude and Pierre Gauvreau,
Fernand Leduc, Jean-Paul Mousseau, and
Jean-Paul Riopelle — omettant le photo-
graphe Maurice Perron et les sept femmes.
Lorsqu'arrive le moment de solliciter des
signatures pour le manifeste, il hésite a
inclure les femmes, peut-éire par crainte de
les exposer 4 la désapprobation publique.
Claude Gauvreau interpréte cette hésitation
comme une incapacité d'accepter l'indépen-
dance des femmes: « Je pense que Borduas,
tiraillé quand méme par sa profonde géné-
rosité naturelle, éprouvait du dépit du fait
que nos femmes i nous étaient émancipées
de l'idéalisme vétuste'». Mais, comme le
remarque Rose Marie Arbour, Gauvreau
lui-méme, par son choix de I'expression
«nos femmes 4 nous », « exprime bien invo-
lontairement la relation de hiérarchie im-
plicite, ancrée dans une conception encore
conventionnelle du couple |...] et participe
du conservatisme de 1'époque face aux
femmes™ ».

Pour Borduas, les femmes du groupe,
étant pour la plupart engagées dans des arts
autres que |a peinture, étaient moins aptes
i ére percues comme ses héritieres; mais
pour les plus jeunes membres du groupe, il
v avait sans doute une autre dynamique dans
leurs rapports avec les femmes. Quoi qu'il
en soit, I'affirmation des femmes quant 2 leur
égalité dans le groupe est confirmée par les
productions culturelles des automatistes: la

publication en 1946 d'un recueil de potmes
de Thérése Renaud, Les Sables du réve, qui
faisait enteer dans la linérature québécoise
une voix de sensualité et de révolte en rup-
ture avec ses thémes et préoccupations
habituels, les collages et vitrines surréalistes
de Madeleine Arbour, les tableaux de Ferron,
la production en 1947 de la piéce expéri-
mentale Bien-éire de Claude Gauvreau, dans
laquelle Muriel Guilbault a joué, et enfin le
récital de danse monté par Frangoise
Sullivan et Jeanne Renaud 4 la Maison Ross
en avril 1948, qu'on considére aujourd’hui
comme I'événement fondateur de la danse
moderne au Québec.

LIEUX DE LA DIFFERENCE:

LES (EUVRES DES FEMMES

Peut-on donc parler d’'un lieu de la
femme, ou du «{éminin» dans I'automa-
tisme? Les femmes ont-elles inscrit leur
différence dans les productions artistiques
du groupe? Une des raisons pour le silence
relatif qui entoure leurs ceuvres dans les
histoires de I'automatisme est le fait que
plusieurs d'entre elles se sont adonnées
a4 des arts «éphéméres», qui laissent peu
de traces, tels que le jeu théitral, la danse
ou les arts décoratifs. Et déja dans ce choix
de domaines plus proches du corps et
du moment présent que de I'éternel ou de
I'absolu, on se demande si ce ne sont pas
les marques de la différence sexuelle qu’on
décéle — non pas une différence d’essence
biologique, mais plutdt une impossibilité ou
un refus de faire abstraction du concret et
du quotidien. L'hypothése parait d'autant plus
convaincante si I'on compare leurs ceuvres
aux derniéres toiles de Borduas, ou encore
i la progression de I'écriture de Claude
Gauvreau vers I'incommunicabilité presque
totale du langage exploréen.

La révolution automatiste était une tenta-
tive de dépasser les dualismes de I'esprit et
de la matiére, de la raison et de I'émotion,
de la spiritualité et du corps: « Notre raison
permet ['envahissement du monde, affirme
le texte de Refus global, mais d'un monde
oll nous avons perdu notre unité' ». A cet
égard, il est intéressant de comparer les
grands tableaux de la derniére période de
Borduas, déchirés par une lutte 4 n'en plus
finir entre le noir et le blanc & Dualité, une
des chorégraphies de Frangoise Sullivan
mise en ceuvre par Sullivan et Renaud 2
la Maison Ross. Dans Dualité, les deux
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NOTES BIOGRAPHIQUES
PROFESSEUR DE LITTERATURE QUEBECDISE A L"UNIVERSITE

danseuses, 'une habillée en blanc et I'autre Le collage est aussi une des techniques CARLETON, PATRICIA SMART A ETE LAUREATE DU PRix
en gris, semblent vouloir amener le specta-  utilisées par Thérése Renaud dans Les Sables U GOUVERNEUR GENERAL POUR SON ESSAI ECRIRE
teur & comprendre comment, par la mobilité  du réve (1946)", la premiére euvre lit- DAKS LA MAISON DU PERE: L'EMERGENCE DU FEMININ

DANS LA TRADITION UTTERARE pu Quésec (Epimions
Quésec/AmEriQuE, 1988). Sa PROPRE TRADUCTION
DE CE LIVRE, PUBLIEE PAR UINIVERSITY OF TORONTD PRESS,

et la corporalité de la danse, 'opposition en-  éraire automatiste, ol auteure juxtapose
tre des entités contraires peut céder la place  des mots ou des images opposés, créant un

it leur rencontre, et ensuite & une nouvelle sé-  univers onirique oll couve un désir sexuel EN 1991, LUI A VALU LE PRix GABRIELLE Rov DE
paration, dans un mouvement qui mime le  naif mais avide, irruption d'un besoin de L'"ASSDCIATION DES LITTERATURES CAMADIENNE ET QUEBE-
changement constant inhérent i la vie, vivre ¢t de rire dans un paysage morne el COISE LA MEME ANNEE, M"'E'-‘“"‘”Wf"‘ﬂm“ﬁm
De fagon similaire, Madeleine Arbour  étouffant, RNV (Sasars or L'Univexsitt e MoRTREAL,

e oy E 1973), ELLE EST AUSSI MEMBRE DU COMITE DE REDACTION
utilise le collage surréaliste pour exprimer Mettre les femmes et leurs ceuvres au DE LA REVUE VOUX ET IMAGES : LITTERATURE QUEBECOISE
une vision qui unit le réve et la créativité au - centre et non plus i la périphérie de nos 7 Datwousie FRENCH STUDIES. PATRICIA SMART A ETE
monde naturel, sous le signe du féminin, considérations sur 'automatisme nous ELUE MEMBRE DE LA SocCifT¢é Rovare ou Camapa,
Dans le collage classique Sans Titre (1946),  permet donc de récupérer des ceuvres im- EN 1991. SON UVRE Les FEMMES DU REFUS GLOBAL EST

. oy = . . 2 . PUBLI VR 5
elle juxtapose des éléments hétéroclites —  portantes, dont plusicurs ont été oubliées S Riragues o Bondal. (vt 2998)

une téte de femme, une main, un escalier,  sinon franchement évincées des histoires offi-
de I'herbe — moins pour heurter la sensi- — cielles. La diversité de ces créations et leur
hilité du spectateur comme dans la plupart  fidélité 2 U'esthétique automatiste sont des  Jean-Paul Mousseau qui 2 créé un extra-
des collages surréalistes, que pour créer un  raisons pour ne pas les enfermer dans une  ordinaire costume en jute pour le Black and
effet d’harmonie qui ouvre les portes au  catégorie i part (celle de «I'art [éminin»);  Tan Fantasy de Sullivan, et Pierre Mercure
réve, Dans les étalages de vitrines qu'elle et pourtant, il semble bien y avoir une spéci-  qui 4 composé la musique pour quelques-
faisait chez Birks dés 1'ige de seize ans, elle  ficité féminine dans ces ceuvres qui sont plus — unes des danses, La présence centrale des
rassemblait des éléments inusités (branches,  enracinées dans le corps, plus proches des  femmes dans ces événements confirme leur
ficelle, ou objets divers) selon sa fantaisie,  rythmes du temps et de la natre, et habitées  affirmation quant 4 leur égalité dans le
cherchant & amuser ou ravir les piétons  par un érotisme moins violent que plusieurs  groupe, et suggére que c'est largement grice
et les gens qui descendaient du tramway  des euvres créées par les hommes du  a leurs entreprises que les automatistes ont

chaque semaine pour voir quelle nouvelle  groupe. réalisé leur réve d'un art qui échapperait aux
surprise elle leur réservait. En méme temps, un tel déplacement de  cadres de 'académisme et i la « bourgade

la perspective a I'effet d*élargir notre vision  plastique » dénoncée dans le manifeste.
de l'wtomatisme méme, qui apparail, non
plus comme un mouvement uniquement

Cetarticle estun extrait du livee Les Fermimes dir = Refus g

consacreé i la peinture, mais comme un foyer ?d:l-\l.'d'lt ux Editions du Boréal en avril 1008, Cog
LFA . : itions du £
d i"'hiill}!t’ entre les arts qui mi‘m‘"*‘ I'atmos- Marcelle Ferron, entrevue avec Ray Ellenwood, 21 mai 1976,
ph[-r(, des Ballets Russes avant la Premiere Rose Marke Arbour, « identification de I'avant-garde et Jdentité
5 i F de I'artiste : les femmes et le gr » automatiste au Québed
Guerre mondiale, ou encore de I'avant-garde (1941-1948) n, RACAR XX, 12, 1904, pB. 7-20
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