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Le monde idéal et imtime de

JAMES TISSO0OT

par David L. Brooke, conservateur, Art Gallery of Ontario, Toronto

L'exposition des ocuvres du peintre frangais James Tissot (1836-1902) qui sera tenue a
la Art Gallery of Ontario du 6 avril au 5 mai est la premiére rétrospective de cet artiste
depuis Pexposition qui fut tenue a Sheffield en 1955, Elle est composée de plus de 80 pein-
tures, dessins el gravures et comprend une de ses premidres toiles, exposée d Paris au
Salon en 1859, ainsi que celles qui suivirent jusqu'd sa période anglaise (1871-1882) .

Les sujets religieux qui ont occupé les derniéres quinze années de sa vie font aussi partie
de cetle exposition. En plus d’étre une bréve :'n!rnczrctimt d celle-ci, Uobjet de cet arhicle est
de discuter du choix et de Dinterprétation des sujets de ce peintre. Lrdée que nous nous
Sfaisons de Pocuvre de cet arliste — nous considérons trop Tissol comme un habile sinon
superficiel chromiqueur de la vie anglaise de son époque — manque de nuance et w'est pas
exacle, Le style maniériste du peintre frangais et Pémotion avee laguelle il utilise ses per-
sonnages le classent bien au-dessus du niveau de la peinture anecdotique de son époque.
La plupart des peintures de celle exposition proviennent de collections canadiennes.

Tissot est né a Nantes et vint d Paris en 1856 oi il étudia avec Lamothe et Flandrin. Il
connut Degas et Whstler et demeura lié a ces peintres durant les années 1870. Un des
premaers biographes de Tissot raconte combien ce peintre admirait Holbein, Diirer ef les
primitifs flamands. Cette tendance s'intensifia au cours d’un voyage quil fit @ Anvers en
1859 et od il rencontra le perntre & historre Henvi Leys (1815-1869). La toile intitulée
Martin Luther’s Doubts (Art Gallery de Hamilton), aussi appelée les Vépres, est
rcpr é.sru.!af:w des oeuvres de Tissot dans les pﬂ‘mlﬂh’r années de 1860. On pense aussi d
sa série des Faust qui_ful souvent discutée par les critiques de 'époque en raison de son
archaisme et @ cause de Uinfluence de Leys.

Tissol exposa ses premiers sujels représentant la vie moderne en 1864-65 au Salon et
tl se limita par la suite a peu prés entiérement au portrait el d la peinture de genre, sauf
quelques bréves fantaisies q'il se permit vers 1870-1872 concernant les vétements qui
datent presque du XVIHe siécle. Tissot @ connu vers 1860 un succés financier considé-
rable et, en dépit du caractére assez conformiste de son art, il garda des liens étroits avec
les groupes avant-gardistes de I'époque. Courbet, Manet et Degas ont quelque peu influ-
encé son oeuvre el il fut parmi les premiers inifiateurs de Part japonais, quoique cette
tendance soil peu perceptible dans son oewvre. Degas a fait le portrait de Tissot vers 1868
(Metropolitan Museum of Art, New York). Il est représenté assis dans son studio, en
tenue de ville el entouré de tableaux (un Cranach en particulier), ce qui prouve son
intérét pour Uart ancien. Le personnage, dans ce portrail, donne un peu Utmpression
d’un jeune dandy.

Les portraits que Tissot a peints @ cette époque révélent une grande sensibilité et le
Cercle de la rue Royale ( Baron Hollinguer, Paris) démentre son habileté @ manoeu-
vrer, dans diverses poses familidres, un grand nombre de personnages.

En 1870, lors de la déclaration de la guerre franco-prussienne, Tissol s’engagea
dans une compagnie de tireurs d’élite. Il logea a Paris avec Thomas Gibson Bowles, cor-
respondant du Morning Post el rédacteur de la revue anglaise Vanity Fair pour la-
quelle Tissot avait déja exécuté plusieurs caricatures, Un certain unmz;? d’aquarelles
el de gravures ayant pour sujel le sicge de Paris ont été conservées et plusicurs d’entre
elles ﬁm.‘ / vartie de la présente exposition.

Aprés la chute de la Commune en mai 1871, Tissot senfual @ Londres et vécut avec
Bowles. Au printemps de Pannée suivante, il s'installa chex lua. Les lettres que lui
adressait Degas el les rapports de Berthe Morisot @ cette époque prouvent qu’ﬂq a vile
fait fortune.

Page ci-contre: Croquet. 1878. Huile sur toile. 35" x 20" (88,9 x 50,8 cm). Art Gallery of
Hamilton, Ontario,



La peandure snlitulée Garl in an Avmchaie (et Gallery of Ondario) le maddle est
inconnu — «a été peinte en 1872. En dépit du soin apporté aux détails du décor
entourant ce portrait: broderie de la robe, couverture de la chaise of du coussin, sans
compter la magonnerie of les plantes, on a Uompression que toud coct ne reléve pas wnique-
ment du désiv d’ajonter une note décovative an portrait. Une adolescente légérement
vibrante est prisonniére dans nune sevee au décor ¢ \'uh'qm el tropical ef tout ceci suggére
pent-étre wne sensation de languewr, un léger érotisme provagués par wne récenle con-
valescence. On vetronuve ces cavactéristiques dans plusicars oenvres de Tissol vers les
années 1870, I est a vemerquer que cos tableausx, par lewr style, se vapprochent de sa
période frangaise, Tissol ayvant cvéé de semblables caompositions penr ses totles des années
1869-1870.

En 1870, Tissot exposa pour la premicre fois depues 1864 denx peintures a la Roval
Aecademy, Pune, les Adieux (Bristel Avt Gallery; une aquarelle traitant de ce méme
m;r.‘fuu‘ lbar.’u de -'fll’mu.'mui, refreésende deux amonrenx se q.r.'.*Hr.'Hf i lu porte dun
Jardin, Une des deviiéres petntures que Tissol exposa a la Roval Academy en 1881 fut
Goodbye, on tht. Mersey (Private Collection, London) a;m Hn Hu’u;m de Uépogue décril
en ces bevmes: “tun A!Mtflt' de personnages disant adien @ ceux qui se sonl u.*n"arrrquﬂ sur
un paguebot qui descend le flewve sous un ciel gris of pluvienx.” Entre la triste intimité de
les Adieux ef le spectacle tout extérienr de Goodbye, on the Mersey, on retronve un bon
nombre de ses peintures dans lesquelles le théme des adicux est suggévé sinon tont d fail
décrit. En 1873, Tissot exposa The Last Evening (Gueldhall Art (.}u":"n'r' une éinde d
Paquarelle de cette oenvre fail partie de Pexposition) ¢t The ( .||)t.|||1 s Daughter
(Qrm.'ﬁam!‘;.'mt Gallery) V) od il semble qur le théme soif Pinswrmontable tristesse des amou-
reux sur le point de se séparer avant un vovage suv la mer. Du veste, Uidée de vovage ol
de séparation est a la base de tous les themes de bateanx et de rivages gue peignit Tessol
vers 1873 a 1875 ¢t un peu plus tard.

Dés son arrivée en Angleterve en 1871, Partiste a subi un altrait irvésistible pour les
sujels nauliques — on pense aux premiers tableaux de Whistler qui ont pour sujet la
Tamise. Tissol fut alors fasciné par la vie des flewves. Le théme de départ, en particulier,
saccordart avec le tempérament mélancolique du peintre of sa situation d’exilé,

Vers 1870, il semble que Tissol se soil refiré du monde ef arl éé de plus en plus absorbé

par sa licison avee une dame du wom de Mrs. Kathleen Newton (1854-1882) gui vécul
avee lui de 1876 jusqu’a sa mort en 1882, On sait que Kathleen Newton apparail dans
plusieurs de ses peintures mais co qu’on tgnere, Cesl que lui of sa mmﬁﬁrr'm't.fp,l':m'aiw'rrf
dans flusicurs des tablecnx oi le théme u’n vovage est sugeéré, o fail pmhf mtégrante
du tablean. Il veprésente le couple attendant vvaisemblablement le traversier dans une
anberge an bord de Peaw on dans wne gare de chemin de fer o bien vovageant sur la
Tamuse on traversand la Manche, Cest wn intérét psyvehologique plutdl que senfimental
ou anecdotigue que Tissol wanifeste dans toutes ces foiles ainsi que dans les scénes
dadicux des premidves années de 1870, Les personnages regardent le spectatewr on ils se
regardent entve eux comme s'ils voulaient conserver dans lewy mémoive Vimage de cenx
tf::’ff.\' vonl e‘lh‘u-.l':'."l'.

Un théme cher a Tissol durand les anwées 1870 ol qui est sonvent relié a celni de départ
est celut de la maladie et de la convaleseence. Tissol exposa en 1876 ri la Royal Academy
une toile intitulée The Convalescent (Shefficld City Art Gallery). Une jeune fille ma-
lade (on altristée) est assistée anxicusement par wune infirmidre .'ﬁH:‘H.!‘ G Pabsence
momendanée d’un homme est suggévée par la présence dune canne of & un chapean
déposés sur wne chaise vide. Dans wne toile semblable, The Passing Storm (Braver-
brook Art Gallery), le théme d’une sépavation inominente on ufm de Pabandon est
suggéré avee encore plus de force par Uéloignement des personuages of les wwages qui
s .wrrcwnﬁ.« nl cru=dessus du povt, Le thime de la maladie est plus spécielement m‘tfnf dany
danlres ,h.-nr!.ru.-'. de cetle lfjﬂ.«.:w'f The € :m\dl::'ﬁ.{n[ (Manchester City Art Gallery)
refprésente un vicillard invalide assisté dune belle jenne femome (Mrs. Newlon). 11
existe ausst wne peinture (pas encore localisée) représemtant wne femme malade assise
dans wne voitwre of élendant wne faible main vers un arbuste flewri.

La vie demestigue de Tissof pewt avoir influencé Partiste dans le choix de cos thémes. En
1881, il ¢ xposa da la Roval Academy Quiet (Dr. J. "\"}'u'r'rm} un portrait de Kathleen
Newton qui sonffrail ,’Hnﬁmf}h ment dépa de la maladie qui devait Cemporter. Une se-
maine ofds leae mort de hah’.-fru.d \(u-!f i, e novembre 1882, Tissof rendil visile A
Edmond de Goneourt @ Paris. Ce devwier écrivit alors que Tissol élail *“trés affecté de la

Ci-clessus: Girl tnoan Arm-

chair. 1872,

Huile sur

panneau de bois, 14% Wi

18" (37,45 x

45,75 cm).

Art Gallery of Ontario,

Ci-contre: The Pienic.
1877. Huile sur toile, 307

x 391" (76,2 x

Londres.

Tate Gallery,

949.4 cm).



mort de la Mauperin awglaise, qui dépa biew sonffrante Int avail sevvi de modile pour
Villustration de mon Lvve” Une des gravieres de Tissot ponr la nonvelle de Goneonrd
Renée Mauperin cvait été faite daprés une photo de Kathleen Newton pew de lemps
avant sa morf,

Quel que sout le sewliment du transitorre of de Péphémére qui peut avoir assombri la
liaison de “Tissol ef de Kathleen Newlon, surtont pendant les dernidres années, ce fover
semble avoir été hewrenx et le peintre peignit a celte époque de nombreux sujets familiaux
dans son jardin @ St. John Wood. Quelques-uns de ces sujels sonl feils rf’rfj‘nn des phofos
fr‘ !ﬂf’”’\ff”f_\ ﬂnfﬂ'ff{' EHX O NE NONS 'ir'-'hrl" f!.fﬂff.“‘t‘”fffff NS F{H’I" "J’I"ff f‘{'- :Fffi HYes. f..‘\
modéles sont Kathleen Newlonw, sa soenr .”rur\' ff;'rz';:\' of lenrs v'#{f}:;;f\, Ces personnages
fout partee du monde intime et idéal de Tissof constitué de son javdin avee sa piscine, sa
colonnade et ses fontatnes, Les personnages reposent sur Pherbe prés de la piscine, quel-
guefois @ Combre d wn pearasol o tls sont étendus dans des hameacs snggérant ainsi une
r:.lfmm'hilh re de vefos, de languenr of de donce sensnalité estivale. ( roguet (Art Gallery of
Hemelion) cxfrosé en 1878 d la Grosvenos l'r'r.f.l"f."r_\' el un r'\.r'mll'n"r' f_\'lp'pr'rjfnc' de ce genve.

Vers 1870, Tissol s’ adonne d la il inture o Fenre, u.\fﬂrth!’r som arnure hien ;fffﬁ";'rl'n':fr
celui cité plus hand. W exposa alors i la Roval Academy entre 1873 f 1875, Les tableaux
intitulés Too Early (Guildhall Avt Gallery), The Ball on Shipboard ( Taate Gallery)
et Hush! (Menchester City Avt Gallery) ont alors altiré Paltiention en vaison de leur
caraclére non rrau_f.'n”ﬂm’.r Daws Too Early (1873) lartiste Nj'nw de se rl'Ur:r.rFrH? d’un
prétexte facile @ Peanecdote sentimentale quee porrvail lid fowcrnir wn tel sujet. I observe
au conlraire la seéne avee frovdewr of clarfé,
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Page ct-contre: La demoi-
selle de |:1¢11._|‘1\i;1| 1877.
Huile sur toile. 574" x
40" (146 x H]],html. Art
Gallery of Ontario.
Cr-dessous: London Visi-
tors. 1874. Huile sur
toile. 63" x 45" (160 x
1143 cm). The Toledo
Museum of Art.
Ci-contre. A Passing
Storm. 1876. Huile sur
toile. 30" x 40" (76,2 x
101,6 em). Beaverbrook
Art Gallery.

Ces trais tableaux sont trés représentatifs de la conception que se faisarl Tissol de la
société dans les années 1870. Ses autres sujets, tel que nous lavons dit, sont habituelle-
ment plus ."nu,'un et son style est plus sraj;.fmmﬂn' London Visitors (The Toledo
Museum of Art), exposé en 1874 4 la Raval Academy, en est une prevwve avee ses tons
gris-bleus, son architecture monumentale et ses étranges et fantastiques personnages. Un
critique de Iépoque rf.‘"fn"m'm'! la froidenr et le mangue d*émotion de ces oeuvres. Dans
The Picnic (Tale Gallery) 1877, les personnages el le décor tordus et a plat produisent
une sensafion élrange rf'r:.u.-.ffmfr. Pour cel artiste le décor sert souvent de soutien
a la pensée picturale. Dans The Letter (La Galerie Nationale du Canada) des
[fragments de papier (présageant sans doule un rendez-vous manqué ou la fin d’une
liaison) flottent dans Pair pour aller rvejoindre les feuilles mortes sur Uherbe. Ces
toiles, comme la plupart des oevwvres de Tissot, suggérent plutdt qu'elles ne racontent,
qualité qui fit dirve @ un critique anglais que ces tableaux “n’exprimaient rien.” Tissot
lui-méme fail remarquer que ses titres "ne veulent rien dire parce que )évite les titres a
effels autant que possible.”

Il est certarn qu’avanl son départ d’ Angleterre, Tissol avait ambitionné de peindre des
tableaux Jhi'nj l"n."fu:lrr'(u.'.-'.'i par leurs dimensions ef par leur snl_j'r'f, et ainst accéder d un
nivean plus élevé, Il avait alors commencé une série d’allégories intitulée The Triumph
of Will (une 'h.r’f'u!;.'n' de cetle série seulement a €16 lerminée) ef en 1882, il exposa d lei
Dudley Gallery a Londres une série de quatre peintures infitulées The Prodigal Son in
Modern Life. Apreés son retour a Paris @ la fin de 1882, il entreprit une série de dix-huat
grands tableaux probablement dans le but de refaire sa réputation auprés de ses com-
patriotes. La plupart de ces oeuvres furent exposées d la Galerie Sedelmever a Paris en
1885. La série avail pour titre Quinze tableaux sur la femme  Paris. La demoiselle de
magasin (Arf Gallery of Ontario) fait partie de cette sérte rlmf avail pour objel de décrive
la Parisienne de diverses classes sociales, souvent sensible a la présence du spectateur cf
rencontrée par hasard au cours de ses diverses occupations et de ses divertissements
(couleur).

Ces tableaux exposés @ Londres en 1886 recurent un accueil assez froud el huil d’entre
eux furent vendus bon marché chez Christie en 1889, Un erthique parvisien v avei!
détecté "Tune sorte daccent d’oulre manche®, el bien que ces toiles fussent trés prés des
mouvements les plus avancés en France a cette époque, la nelleté de la perspective, une
ornementation .-.’:rlbrfﬂ}'u.'.'r el une animation souvent factice rapp rochent ces peintures de
celles de Pépoque anglaise de 1870.

Ces séries furent les dernidres que fit Tissot dans la veine de la vie contemporaine. En
octobre 1886, 1l se rendit en Palestine afin, comme il le dit plus tard, d’y accomplir un
pélerinage de découverte, avec Uespoir de vedonner, autant que possible, aux scénes du
Nouveau Testamen cette qualité de permanence qui’elles W’ont jamais cessé d’avorr.
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