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PANORAMIQUE | 'ECRAN DVD

APOCALYPSE NOW
THE COMPLETE DOSSIER

FILM > [ssu d'une collaboration du scénariste John Milius et du
réalisateur George Lucas transposant le roman de Joseph
Conrad Heart Of Darkneas en un film sur la guerre du Vietnam,
ce projet fut repris finalement par leur producteur et ami
Francis Ford Coppola qui, dépensant son propre argent, alla
tourner aux Philippines ce film dont les périodes de filmage et
de montage furent épiques. Craignant que le surnom d'« Apocalypse
Later » ne colle définitivement a 'ceuvre, Coppola en présente
une version de travail en compétition au lestival de Cannes en
1979 ol il gagne la Palme d'Or ex aeque avec un autre film sur
la guerre, Le Tambour de Volker Schléndorff. La carriére de ce
film complexe, surréel par moments, est alors lancée. Son debut
formidable — qui mélange des bruits d'hélicoptére et la chanson
« The End » des Doors a des images de pales de ventilateur et
d'explosions dans la jungle — propulse cette ceuvre congue
comme un voyage initiatique au fond de I'ame humaine dans
une navigation sur une riviere pleine d'écueils et de morceaux
de bravoure,

En 2001, Coppola, avec la collaboration de ses deux amis
Walter Murch et Vittorio Storaro, gagnants en 1979 d'Oscars
pour le son et la photographie, presente une nouvelle version
remontée appelée Apocalypse Now Redux, plus compléte et
contenant entre autres la
fameuse séquence de la plan-
tation francaise. Le film y
gagne encore en complexité.

DVD > En plus d'un commen-
taire trés fouillé du réalisateur
expliquant sa méthode de travail
et se rappelant de ses doutes
et de ses bons coups, le double
disque contient les deux versions
du film et surtout l'interprétation
compléte par Marlon Brando du
poeme de T.5. Eliot « The Hollow
Mer ». Plusieurs séquences rejetées
sont aussi incluses. |l est préférable
de lire le long article de Bob Moog (dans la section A/V Club)
aprés avoir vu les documentaires explicatifs sur l'importance
du film quant a I'évolution du son au cinéma, La jaquette de
ces DVD fait référence au dossier que regoit Willard au
debut du film. Ce dossier-DVD est malheureusement incom-
plet puisqu'il ne comprend pas le formidable documentaire
sur le tournage Hearts of Darkness: A Filmmaker's
Apocalypse de Fax Bahr et George Hickenlooper.

CHAPITRE MEMORABLE > Do Luns Bridge (17 du 2° disque).
ol Willard arrive avec son bateau prés d'un pont continuellement
détruit puis rebati, montre le coté « sisyphien = de toute I'entreprise.

Luc CHaPUT

W Etats-Unis 1979 153 minutes / Etats-Unis 2001, 202 minuies — Réal.:
Francis Ford Coppola — Scén. : John Milius, Francis Ford Coppola, d'aprés le
roman de Joseph Conrad, Heart Of Darkness — Int.: Martin Sheen, Marlon
Brando, Robert Duvall, Frederic Forrest, Albert Hall, Dennis Hopper,
Laurence Fishburne — Dist.: Paramount.
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DOUBLE INDEMNITY

FILM > Lorsqu'une affiche propose Billy Wilder (Sunset Blvd.,
The Big Carnival) et le romancier Raymond Chandler (The Big
Steep) adaptant un roman de James M. Cain (The Poatman
Always Rings Twiee), le bon sens recommande un maximum
d'attention. Si ce n'est pas suffisant, Woody Allen ajoute; « C'est
le plus grand film de tous les temps - Pour la confection de ce
legendaire échantillon du Jilm noir, rien n'était pourtant pipé -
deux stars utilisees a contre-emploi (Barbara Stanwyck et
Fred MacMurray), une trame impure gui métamorphose des
étres banals en criminels (un courtier d'assurance planifie
minutieusement le meurtre du mari de sa maitresse afin de
toucher une importante prime), I'emploi d'une narration off
ponctuée de retours, mais surtout, un érotisme frontal qui luit
les detours. Car pour ces amants damnes, I'attrait du gain ne
supplante en aucun cas celui des galipettes a venir. Rigoureux
comme un damier, leur plan ne sera pas moins mis en echec,
La fatalité a tout de méme des comptes a rendre au noir.

DVD > Universal livre la mar-
chandise depuis longtemps
souhaitée sur deux disques, Le
document Shadows of Suspenae
ouvre le bal avec une pléiade
de specialistes du film noir
enthousiastes; parmi ceux-ci le
realisateur William Friedkin,
L'information et I'anecdate se
renverront la balle: la premiére
publication en huit parties de
la nouvelle de Cain dans les
pages du Liberty Magazine, le
refus sans equivoque de 'acteur
George Ralt, I'hésitation de
Barbara Stanwyck (Are you an actress or @ mouse ? lui
demandait Wilder), la relation tendue entre Wilder et Chandler
(ce dernier menace au quinze minutes de tout abandonner), les
desaccords au sujet de la perrugue blonde de Stanwyck (une téte
dirigeante du studio laisse tomber - - Nous avons engage Stanwyck,
maintenant nous avons George Washington!), etc. Deux pistes
de commentaires seront ensuite assurées par les historiens
Richard Schickel, Nick Redman et Lem Dobbs, qui rivaliseront
dinterét. lls sattarderont plus particulierement sur les distinctions
entre le scénario et 'eeuvre originale de Cain. Donnant la pénible
impression d'avoir été réalise par un manchot catatonique, la
version télé de Double Indemnity (1973), figurant en supplément
sur le deuxiéme disque, n'en cultive que le titre et les reproches.

CHAPITRE MEMORABLE > Le chapitre 3, Fully Covered, sera
celui du fameux travelling dans les escaliers escortant les jambes
de Barbara Stanwyck jusqu'a Fred MacMurray, venu pour
renouveler la police d'assurance de son mari, alors ahsent.
Durant I'entretien (audacieux dialogue de Raymond Chandler),
le demon du sexe soufflera dans les oreilles puis agitera
cape rouge et signaux corporels pour légitimer la carotte
qu'on va bientot accrocher au baton.

PaTrice Dorg

W ASSURANCE SUR LA MORT — Efats-Unis 1944, 107 minutes — Réal. : Billy
Wilder — Scén.: Raymond Chandier, Billy Wilder d'aprés James Cain — Int.:
Fred MacMurray, Barbara Stanwyck, Edward G. Robinson, Porter Hall, Jean
Heather — Dist, : Universal.
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KOKO, LE GORILLE QUI PARLE

FILM > On savait les singes capables de quelques grimaces bien
inspirées. Pour sa part, Koko, un gorille femelle de sept ans, passe
quelques heures par jour devant un ordinateur, favorise les
chandails rouges aux jaunes, reconnait les différents animaux dans
les illustrés, ment comme un ministre et posséde un vocabulaire
de plus de 350 mots qu'elle met en pratique par le langage des
sourds-muets. Fascinant documentaire animalier réalisé en 1977
par Barbet Schroeder (Maitresse, Barfly) — portant sur une
expérience controversée conduite par une érudiante en psy-
chologie de I'Université de San Francisco —, l'intimiste Koko, le
gorille qui parle pose ici et 1a en ricochet des questions
éthiques et philosophique. Du fait que Koko parle, doit-elle
avoir un statut particulier ? Posséde-t-elle les mémes droits?
Pourquoi toujours ramener a I'homme ?

DVD > Une interview réalisée avec
Schroeder pour |'occasion nous informe
qu'il avait a I'époque envisagé d'en faire
une fiction; une quarantaine de pages
furent alors écrite par Sam Shepard (Paris,
Texas). Le cinéaste souligne également son
travail avec |'opérateur Néstor Almendros
(Days of Heaven, Vivement dimanche ),
qui mit en boite ces superbes images.

PaTrice Dorg

I8 KOKD, A TALKING GORILLA — France 1978, 80 minutes — Réal.: Barbet Schroeder
— Awec: Penny Patterson, Saul Kitchener, Carl Pribram, Roger Fouts — Dist.: Criterion.
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QUAI DES ORFEVRES

FILM> Accusé de propagande anti-francaise a la libération (son
chef-d'ceuvre Le Corbeau fut produit par la Continental), Henri-
Georges Clouzot se vit interdire |'acces de tous les plateaux
jusqu'en 1947, Ce qui, la réhabilitation venue, n'attendrira pas le
cuir de sa cravache et sa fiere réputation de misanthrope. Au
centre d'une intrigue policiére de haut niveau, le cinéaste croque
avec son parti pris coutumier (entendre pessimiste) les coulisses
du music-hall et des commissariats. Aucun trait déplorable n'y
sera gracié. La parade de tristes sires défilera savoureusement
avec en téte le principal suspect, Bernard Blier, qui n'aura jamais
été aussi bien servi. Méme constat du coté de Louis Jouvet dans
le role du vieil inspecteur ironique chargé de remuer la merde
et les alibis. Un découpage technique affiré décrochera le
prix de la mise en scéne en 1947 a la Mostra de Venise.

DVD > Provenant de |'émission Au
Cinéma ce soir enregistrée en 1971,
I'unique supplément invite Clouzot (sur
la défensive), Blier, Simone Renant et
Suzy Delair a revenir sur le tournage du
film. L'evocation de [|'emprise de
Clouzot sur ses comédiens fait dire a
Delair: « Nous avons eté battus pour
le meijlleur !

Patrice Dore

W QUAI DES ORFEVRES - France 1947, 106 minutes — Réal: Henri-Georges
Clouzat ~ Scén.: Henri-Georges Clouzot, Jean Ferry, d'aprés le roman
Légitime Défense de Stanislas-André Steeman - Int.: Bernard Blier, Louis
Jouvet, Suzy Delair, Simone Renant, René Blancard, Jean Daurand - Dist.:
Criterion.
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THE SCARLET EMPRESS

FILM > A défaut d'accommoder la vrai-
semblance historique pour donner vie a la
Grande Catherine, Josef Von Sternberg
(L'Ange Bleu, Shanghai Express) a suy
mettre les formes. Car pour cet Autrichien
d'origine, le plan tout simplement
exceptionnel ne suffit pas. Etincelant
délire baroque, The Scarlet Empress est
le carrefour de toutes les extravagances
el de toutes les textures; qu'elles se
révelent d'étoffe ou de lumiére, elles se draperont sur un modéle
impeccable : Marlene Dietrich, belle a faire palir les couleurs du
spectre, et qui retrouvait ici, pour une sixieme collaboration,
son Pygmalion. Devant une telle demence visuelle et des décors
eriges pour complexer, le premier reflexe consiste a s'imaginer
les nuits blanches de la Paramount et le noir broyé au quotidien par
les techniciens. Comme il se doit, le film fut un spectaculaire échec,

DVD > Produit par la BBC, The World of Jose} Ven Sternberg offre
de rares images du cinéaste en 1966, alors qu'il révele a de jeunes
erudiants enthousiastes ses techniques d'éclairage. Apres quoi,
Sternbere lera part de ses exigences naturelles envers les acteurs.

PaTrRICE DoRE

B UIMPERATRICE ROUGE — Ftats-Unis 1934, 104 minutes Réal.: Josef
Von Sternberg — Scén.: Manuel Komroff, d'aprés le journal intime de
Catherine Il — Inl.: Mariene Dietrich, John Lodge, Sam Jaffe, Louise Dresser,
C. Aubrey Smith — Dist, : Criterion.
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THE WICKER MAN (1973)

FILM > Malgré la présence au eénerique
de Christopher Lee, Ingrid Pitt et Briti
Ekland, The Wicker Man — d'apres un
recit de Anthony Shaffer (Sleuth, Frenzy)
— garde a bout de baton l'imagerie
gathique habituelle de la Hammer. Pour
I'heure, nulle canine affilée, ni élément
fantastique : un policier chaste et chretien
est appelé a enquéter sur la disparition
d'une jeune fille sur une ile de la cote ouest
ecossaise dont les habitants, pas trés coopératifs, pratiquent
rites paiens et sexuels. Décrit comme rien de moins que le
« Citizen Kane des films d'horreur », Wicker Man ne se prive
d'aucun bon coup: mise en scéne sophistiquée, mystére de
melasse, bizarreries satisfaisantes et un jeu de cadres qui
s'accroche au regard, Dans la cour de deux autres chefs-d'ceuvre
du genre qui prouvent que celui-ci se porte definitivement
mieux en plein jour : Les Révoltés de 1'an 2000 de |'Espagnol
Narcisco Ibanez Serrador et And Soon the Darkness de
I'Anglais Robert Fuest.

DVD > D'une durée de 35 minutes, le document The Wicker Man
fnigma se charge principalement d'éclaircir la zone d'ombre
entourant |'exploitation de I'ceuvre, victime de nombreuses
trenques et endeuillée par la perte de son négatil original ©

Patrice Dore
B Grande-Bretagne 1973, B8 minutes Réal.: Robin Hardy Scén.

Rabin Hardy d'aprés le récit de Anthony Shaffer Int. : Edward Woodward,
Christopher Lee, Diane Cilento, Britt Ekland, Ingrid Pitt — Dist.: Anchor Bay,

FILM o % 4 % DVD & % &
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Au Cinéma ONF :
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une quinzaine de festivals
de cinéma.
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EN COUVERTURE

(Edipe entra |la mére et le fils

La Belle Béte
(Edipe et ses complexes

Pour apprécier le troisieme long metrage de Karim Hussain a sa juste valeur, il est nécessaire d'avoir une ouverture d'esprit
sur le monde, sur l'individu, mais aussi ef surfout sur le cinéma. Aprés le controversé et hautement stylisé Subconscious
Cruelty (2000), dont Séquences avait dit le plus grand bien (n® 213, p.51), 'exigeant La Derniére Voix (2001) et le
minimaliste Ascension (2003), Karim Hussain procéde a une adaptation littéraire, certes proche de son univers, mais qu'il

aborde a sa fagon, refusant, en grande partie, fout compromis.

ELiE CASTIEL

a trame narrative de base suit celle du roman de

Marie-Claire Blais, La Belle Béte. La demeure est immense,

exclue du monde extérieur, [1s ne sont que trois: la
mere (Louise) le fils (Patrice) et la fille (Isabelle-Marie), Le
pere est decede. Dans le roman, il y a la mere, belle mais
superficielle, et ensuite ses deux enfants, Patrice, beau mais
creux, et Isabelle-Marie, laide et follement jalouse. Dans le
film de Hussain, par contre, la jeune femme est belle, attirante
et d'une ténacité a toute épreuve.

Ils n'ont pas de domestique (peur de I'autre), un seul cheval dans

I'étable (créature emblématique qui sert de leitmotiv pour

incarner la rupture avec le noyau familial, sa désintegration,
mais aussi la liberte, la fuite vers un ailleurs incertain), pas

SEQUEMCES 244 » NOVEMBRE 2006 - JANYIER 2007

d'eau dans la fontaine (metaphore de l'oubli, sans doute), pas
de télévision (refus de la réalité), un systeme de son qui date des
années 60 (comme si le temps s'était arrété). Un drame cedipien
eclate. La fille s'évade en ville et nous nous rendons compte que
le temps est present Comment expliquer cet anachronisme
binaire dans le film si ce n'est que par le biais d'une strategie
formelle pour mieux éloigner le trio familial du monde. Car
I'univers de cette etrange famille est un lieu a part ou les interdits
ont droit de cité et ne sont tributaires d'aucun jugement
moral. Le probléme existe dans le drame cedipien (la tragéedie)
qui se joue dans ce lieu clos coupe du monde, dans cette
atmosphere familiale sulfocante. (Edipe entre la mére et le fils,
(Edipe aussi entre la sceur et le [rére, mais aussi (Edipe qui,



a la toute fin, refuse categoriquement de se plier facilement au
conformisme social et moral (sur ce point, la fin est révélatrice).
L'(Edipe de Hussain est intentionnellement irritant, désagréable,
enfant qui refuse de grandir (méconnaissable Marc-André
Grondin), mais justement ephebe seduisant par son
comportement irresponsable, La mére et la fille le desirent

Si les écrits de Marie-Claire Blais tournent autour de la réussite,
de I'échec, du reel, de I'imaginaire, et de la redemption de la
souffrance humaine de fagon materielle, gqu'elle soit morale
ou spirituelle, force est de souligner que son premier roman,
Lla Belle Béte, est salué par la critique, mais également
dénonceé par une certaine droite pour son aspect amoral

Tragédie grecque contemporaine, La Belle Béte
s'inspire de ces anciens auteurs helléniques
qui tout en privilégiant les jeux de la pensée
et de l'imaginaire, mettaient également en
valeur le corps.

Sur ce point, il existe un élement de rapprochement entre le
roman et le film. Le radicalisme courageux qui anime d'une
part I'écrivaine, la soixantaine, et le réalisateur, a peine trente
ans, se traduit, maleré cette différence d'age, par leur refus
de souscrire a une approche unidimensionnelle ou tranchée
du monde, la ou tout est noir ou blanc et ou les zones grises
ne sont vues que comme les tenants et les aboutissants d'une
vision utopiste du monde, une vision donc irrealisable. Par
leur ouverture d'esprit, par leurs idées véhiculant un monde
éclaté, varié et multiple, Blais et Hussain confirment leur
connaissance profonde de la nature humaine. Sur ce point,
La Belle Béte est un film d'une maturité a la fois audacieuse
et humaniste

Karim Hussain a une fagon particulitrement séduisante de
disséquer les comportements humains. Ce qui, dans le roman, est
question de sensations, d'imagination, de perception, devient,
a I'écran, organique, physique, matériel. Chez Hussain, les
personnages se touchent. Le rapprochement des corps, qu'il soit
pour s'unir ou se departir, est un acte de foi, un rituel que le jeune
cinéaste examine a la loupe, lui octroyant une quasi-saintete.

Il le fait aussi par I'entremise d'une mise en images sublime,
lumineuse, épurée, sans concessions. Le rouge est la couleur
qu'il privilégie (mur, accessoires, vin qu’'on ne cesse de boire
comme s'il s'agissait, a chagque occasion qui se présente, d'une
céeremonie sacrée), mais il porte egalement un soin particulier
aux eclairages au grand jour, a la lumiére éclatante, comme
pour ne rien cacher ou laisser au hasard. Karim Hussain est
un cinéaste intentionnellement exhibitionniste, et tant mieux,
car c'est le role de tout faiseur d'images de I'étre; c'est la raison
d'étre méme du cinéma.

Tragédie grecque contemporaine, La Belle Béte s'inspire de
ces anciens auteurs helléniques qui tout en privilégiant les
jeux de la pensée et de I'imaginaire, mettaient également en
valeur le corps. Il s’agit d'un film magnifiguement ecrit par
I'auteure du roman elle-méme, par un Karim Hussain inspire
(le film est dedié a sa mere), et par Julien Fonfréde, articulé,
vantant par son apport les mérites d'une adaptation
audacieuse et courageuse.

EN COUVERTURE

On pourra reprocher a Hussein de ne pas trop diriger ses
comédiens et de ne s'appliquer qu'au coté formel du film,
impeccable. Mais le professionnalisme de ceux-ci se fait toutefois
sentir a chaque plan, puisqu'ils sont conscients qu'ils doivent
déefendre un des plus beaux morceaux de la littérature
québécoise. Marc-André Grondin oublie carrément sa prestation

L& rapprochement des corps comme un acte de fol

magigue de C.R.A.LZY. pour se livrer corps et ame dans un role
intensement exigeant. C'est avec dignité et une force naturelle
que Caroline Dhavernas incarne une Isabelle-Marie farouche,
jalouse, deja femme sans le savoir. Et oubliant qu'elle est
egalement réalisatrice, Carole Laure plonge téte haute dans
une aventure aussi palpitante que merveilleuse avec une
sincérité désarmante.

Le jeune realisateur est sans contredit en voie de devenir I'un
des plus importants représentants du nouveau cinéma québeécois
(et canadien) car, en lui, survit encore cet instinct d'aller plus
loin, d’expérimenter |'impossible, de provoquer le regard du
spectateur, exigeant de sa part une totale participation. Car,
disons-le sans ambages, Karim Hussain se fait maitre d'un cinema
personnel et lucidement engage sans se soucier le moins du
monde des modes ou des qu'en-dira-t-on. C'est la ou réside sa
force, en quelque sorte une energie farouche, incontrélable,
parfois méme indicible, qui consiste a remettre en question
les images en mouvement en leur octroyant une signification
a la fois stylistique et humanitaire. C'est avec, entre autres,
des Philippe Falardeau, des Bernard Emond, des Francis
Leclerc, et bien entendu, des Karim Hussain que réside la
survie du cinéma québécois en tant que 7" art.

W Canada [Québec] 2006, 110 minutes — Réal.: Karim Hussain — Scén. :
Marie-Claire Blais, Karim Hussain, Julien Fonfréde, d'aprés le roman éponyme
de Marie-Claire Blais — Images : Karim Hussain — Mont. : Eric Lavoie — Mus. :
David Kristian Son: Bruno Pucella Dir. ar.: Richard Tassé — Cost.:
Patricia McMeil — Maguilleur effets spéc.: C. J. Goldman — Int. : Carole Laure
({Lauise), Caroline Dhavernas (Isabelle-Marie), Marc-André Grondin (Patrice),
David La Haye {Lanz), Vénutia-Ludivine Reding (Anne), Sébastien Huberdeau

{Michael), Normand Lévesque {Protesseur) — Prod. : Lyse Lafontaine, Michel
Mosca, Anne Cusson, Julien Fonfréde, Karnim Hussein — Dist, : Equinoxe,
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Eﬂ EN COUVERTURE

KARIM HUSSAIN

« Ne pas tout dévoiler permet aux spectateurs de s'identifier aux événements... »

Karim Hussain est un homme discret ef réservé, Toutefois, cela n'explique pas pourquai le réalisafeur reste si peu connu du grand
public québécois. Le cinéaste réalise pourtant des ceuvres qui voyagent a travers le monde. Malgré la controverse suscitée 4 sa
sortie en 1999, son premier long métrage, Subconscious Cruelty, avait été un réel succés en Europe et au Japon. En 2003, son
deuxiéme film, Ascension, remportait le Grand Prix « Nouvelles Visions » au Festival des films fantastiques de Sitges en Espagne.
Quelles seraient alors les raisons d'une telle méconnaissance de la part de ses concitoyens ? La sortie au grand écran de La Belle Béte,
adaptation cinématographique du roman éponyme de Marie-Claire Blais, devrait, espérons-le, réparer une injustice qui n'a que trop
durée. Car ce long métrage qui raconte le drame familial d'une mére et de ses deux enfants est un film d’auteur précieux pour
un cinéma national. Interprété par Carole Laure, Caroline Dhavernas et Marc-André Grondin, le frio infernal évolue dans une
atmospheére delétére ou se mélent actes incestueux et jalousie pathologique. Une ceuvre intemporelle, sincére et prafonde.

IsMAEL HOUDASSINE

Avec La Belle Béte, ¢'est la premiére fois que vous réalisez
un film adapté d'une ceuvre littéraire. Pourguoi ?
Aprés avoir fini mon deuxieme lone métraee, |'ai pris la décision
que je ne ferais pas le scénario de mon prochain film. Tout d’abord
parce que je voulais tenter cette expérience pour un réalisateur
de s'inspirer de 'ceuvre de quelqu'un d'autre. L'adaptation du
premier roman de Marie-Claire Blais était pour moi une évidence.
On connaissait dans ma famille son livre depuis longtemps.
C'est ma mére qui m'a donne son roman, comme on offre a ses
enfants, le fruit d'un heritage. |l etait donc tout naturel que si je
devais faire une adaptation, ce serait évidemment de La Belle Béte
qu'il s"agirait.

Karim Hussain

« La Belle Béte, qui est la béte? Qui est la
belle ? J'aurais réussi le film si celui qui sort
aprés I'avoir vu se pose ces guestions... »

Vous suivez d'ailleurs la structure du roman avec une
assez grande fidélité.

Pas entierement quand méme. Le cinéma n'est pas une copie
de la littérature, sinon a quoi bon adapter, si c'est pour dire les
mémes choses, Bien entendu, préserver l'esprit du roman était
a mon avis tres important, Impressionne pas ce livre, je voulais
communiquer dans le film les sensations que 'y avais ressenties
lors de ma lecture. Mais, je deésirais également insuffler une
certaine modernite a |'histoire en creusant plus profondement
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que dans I'ouvrage les sentiments ambigus par exemple. Sans
avoir a trahir 'ceuvre de |'écrivaine, je voulais aussi me sentir
libre d'y exprimer des émotions qui me sont chéres comme
I'aspect tourmenté de la jeunesse. Lorsque j'ai rencontre Marie-
Claire Blais pour lui expliqguer mes intentions, elle m'a fait
confiance et nous avons pu travailler ensemble a I'écriture
du scénario lors de sa version définitive.

Est-ce pour cette raison que ['on dit que ce film est ['un
des plus accessibles que vous ayez réalisés ?
Certainement, mais je n'ai pas adapté cinématographiquement
une ceuvre litteraire pour cette raison. |'ai toujours voulu faire du
cinéma. Une passion qui remonte trés loin dans mes souvenirs.
Des I'age de sept ans, j'empruniais la caméra de mon pére pour
filmer I'environnement dans lequel j'évoluais. Au secondaire,
j'ai été renvoyé parce qu'on pensait que je réalisais des ceuvres
pornographigues. ]'ai grandi avec le cinéma de genre et le
fantastique. Je veux faire des films d'auteurs, quimportent le
genre et le procede. S'agissant de La Belle Béte, j ai tout de suite
compris que j'abordais des thémes qui pouvaient rejoindre
les gens. Malgré |'environnement extremement noir dans lequel
evoluent les personnages, le film raconte quand méme une
histoire d'amour. Bien qu'elle ne soit pas realiste dans la
forme, la famille que je décris se retrouve dans |'ame de chaque
individu. Ensuite, je ne dis pas tout, [l existe un fleau de logique
dans la société qui m'exaspere. |l faut savoir aller avec l'instinct
et I'émotion, on n'a pas a tout expliguer. e laisse beaucoup
de mysteres. Ne pas tout dévoiler permer aux spectateurs de
s'identifier aux evenements, aux personnes. Je pense que
tout ceci contribue a rendre La Belle Béte accessible,

Une pamille visiblement dysfonctionnelle qui n’a plua
de prise sur la réalité...

La Belle Béte est une sorte de fable onirique. Tout y est
métaphorique. Neanmoins, il subsiste entre les personnages des
relations tangibles, |'ai élaboré une mise en scéne trés structuree
hasee principalement sur les emotions, dont 'obsession, la folie
et la vanite sont les principaux moteurs. Cette mere qui eleve
ses deux enfants en guasi autarcie semble lutter contre le regard
extérieur, qu'elle abhorre plus que tout. Malheureusement,
tout ce qu'elle tente d'éviter sur sa propre personne ou sur



ses enfants se produit quoi qu'il advienne, jusqu'a sa pire
crainte, de se voir putréfier de |'extérieur par un cancer
incurable. Une dégénération familiale en quelque sorte.

Votre pilm est done une ceuvre de symbole ?

Tout a fait. Le symbole le plus magnifie étant celui de
I'amour. Ce film est un voyage au cceur d'un univers hante
par ce questionnement définitif et intemporel sur I'amour et
ses consequences. Les couleurs refletent les émotions des
personnages. La trame sonore habille 'atmosphére psycho-
logigue oppressante. Il est intéressant de voir comment la
musique réussit a catalyser presque instantanément |'in-
quietude ou l'exaltation. La musique est un propulseur émo-
tif qui peut sans peine remplacer les exces de dialogue. Dans
plusieurs scénes, j'utilise en outre une musique electronique
trés forte et agressive pour représenter les impressions que
j'ai eprouvees a la lecture du roman. |'utilise tous les moyens
pour mettre en scéne les sentiments humains et ainsi révéler
l'inhérence de leur ambiguité.

En efpet, les membres de cette pamille sont a la jois anges
et démona.

La Belle Béte, qui est la béte 7 Qui est la belle ? |'aurais réussi
le film si celui qui sort apres |'avoir vu se pose ces questions.
L'ambivalence fait partie de la nature humaine. Le role de Patrice
est assez eloquent en la matiére. On se demande toujours s'il est
réellement déficient ou bien extrémement intelligent. Je savais
que Marc-André Grondin (C.R.A.Z.Y) serait |'acteur idéal pour
incarner le role. 1l arrive a passer d'un état a 'autre avec une
aisance phénomenale. |'avais besoin de ce eenre d'aptitude.

Ce qui explique aussi vos autres choix d'acteurs quant a
la distribution des réles.

En genéral, lorsque j'ecris les premiéres moutures du scénario,
j'ai une idee imprécise des réles. Ce n'est que plus tard que
le choix des comédiens se clarifie. Un choix habituellement
organigue. Pour La Belle Béte, le personnage de la mere allait
tout naturellement a Carole Laure, car il faut reconnaitre qu'il
n'y a pas mille actrices qui peuvent jouer ce genre de roles.
Caroline Dhavernas (Comme tout le monde, Nez rouge), qui
interprete |sabelle-Marie, la fille maladivement jalouse, est une
actrice talentueuse, elle peut tout jouer. On le voit, dans mes
longs métrages, les acteurs sont importants. [Is en sont I'épine
dorsale. De plus, j'ajouterais que dans les films d’auteur, il est
essentiel de prendre des comédiens qui ont du métier. Etant
donne que je leur laisse une grande liberté de jeu, cela deviem
pril"l'1(l['{il€|| (]Ut’ mes acteurs puisse i}(‘JSSE‘dE‘I‘ une E'Hpéﬁ?['l('e
aguerrie afin qu'ils soient aptes a briser les excés d'une prestation
theatrale. Bien sar, il faut étre ouvert aux nouveaux talents,
On peut toujours faire des découvertes agréables,

Quel regard portez-vous sur le cinéma québécois ?
Je suis un cinéaste dont les films sont plus vus 4 I'érranger que
dans son propre pays, Je ne sais pas comment 'expliquer. Mes

EN COUVERTURE

Voyage hanté par le questionnement intemporel sur 'amour et ses conséquences

« C'est peut-étre triste a dire mais en tant que
réalisateur, je n'ai pas |'impression d'avoir
une place dans le cinéma québécois, je ne
m'y reconnais pas... »

influences sont européennes, asiatiques. Le cinéma des annees
70, que je consideére étre |'age d'or du cinéma americain, m'a
autant détermine cineématographiquement. Sans doute gue mes
films signifient davantage pour les habitants de ces pays-la. Ce
qui ne m'empéche pas d'aimer le cinema quebecois. Cependant,
je lui reprocherais d’avoir acquis ces dernieres années un style
parfois trop télévisuel. Certains de ces films ont des budeets
enormes mais les resultats sur les grands écrans sont souvent
décevants. Nonobstant ces cas de figure, il est merveilleux de
voir gque le cinéma québécois est appuyé par un public nombreus,
une grande chance pour nous. C'est peut-étre triste a dire mais
en tant que réalisateur, je n'ai pas I'impression d'avoir une place
dans le cinema quebécois, je ne m'y reconnais pas.

Par conséquent, vous avez décidé de vivre une partie
de l'année en Europe pour y travailler.

Je vis six mois au Québec et six mois en Espagne ol j'exerce
comme scénariste. Je viens de terminer la coscénarisation
du prochain film de Nacho Cerda, The Abandoned. Pouvoir
faire son metier dans differents endroits sur la planete est une
belle opportunité. Il n'y a pas de situation parfaite, tant que |'on
reste fidele a ses réeves. En faisant du cinema, j'exorcise mes
démons. Je capte mes obsessions dans une alchimie de son
et de lumiére pour ne pas devenir fou. @
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THE DEPARTED

Symphonie de cervelles éclatées en Scorsese mineur

Martin Scorsese est visiblement foujours fasciné par les maeurs des criminels. A preuve, son dernier film Agents traubles, version
frangaise de The Departed, remake du film Infernal Affairs. Le réalisateur américain transpose ['action du film, initialement a
Hong-Kong, dans un Boston tantdt chic, tantdt crade, sous ['emprise de groupes criminels qui se disputent le marché des
drogues ou autres marchandises convoitées. Beaucoup d'action et de cervelles éclatées.

Ouivier BouraQuE

| y avait longremps que Scorsese n'avait pas raconté a

proprement dit une histoire avec une intrigue precise qui

s'appuie sur les régles d'un genre. En fait, il faut remonter
a Cape Fear, son thriller sur I'acide, franchemenrt inspire, qui
était sorti au début des années 1990, ol le suspense était roi.
Depuis ce film, le realisateur avait plutor choisi de présenter
deux chroniques sur les bases fondatrices de New York (The Age
of Innocence en 1993 et Gangs of New York en 2002),
une fresque éclatée du monde du jeu (Casino, 1995), un
documentaire spirituel (Kundun, 1997), une chronique du mal
de |'ame (Bringing out the Dead, |999) et une biographie
luxuriante (The Aviator, 2004).

Ui film symétrique od se jowe e combat du hien et du mal

...The Departed tient le spectateur en haleine
et le désarconne, au moyen d’un scénario plus
proche du cinéma asiatique que les opus
précédents du réalisateur...

The Departed est moins ambitieux que les ceuvres précedentes
de Scorsese. A la rigueur, ['histoire aurait aussi bien pu s'intégrer
comme anecdote dans un autre de ses films, peut-étre dans
Goodfellas ou Casino. Ce qui ne diminue pas la qualité du film,
bien au contraire, mais I'entreprise est moins monumentale,
force moins I'admiration. Ceci dit, Scorsese est un habile conteur
et a eté piger dans ce qui se fait de mieux en Asie pour raconter
cette histoire de mafieux. Cette fois-ci, il oublie sa cite muse,
New York, et deplace sa caméra vers Boston, dont il filme les
coins sombres et les stationnements déserts. Un terrain fertile
pour le caid Frank Costello (Jack Nicholson) qui fait le trafic de
drogues et de microprocesseurs, aidé par Colin (Matt Damaon),
jeune enquéteur de police ripou. Dans le camp de Costello, une
taupe pour la police (Leonardo DiCaprio) essaie de faire coffrer le
caid. Un film symértrique ol se joue le combat du bien et du mal.
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Comme a I'habitude, le réalisateur italo-ameéricain installe
rapidement son action avec ses procédés habituels: zoom
rapide, plans courts, musique populaire et propension a
relier ses scénes avec des elfets compléementaires, Scorsese

joue souvent au virtuose et reprend des effets de style qui

lui réussissent. 1l filme Jack Nicholson écoutant un opéra
devant un rideau rouge, puis fait se succéder a cette action des
images superposées d'une main qui éparpille de la cocaine sur
une femme noire couchée dans un lit, Images décadentes, si
cheres a Scorsese. Effet garanti ou argent remis

Film haletant, technologique et taillé au bistouri, dans lequel le
teléphone cellulaire joue un role essentiel dans le denouement
de l'intrigue, The Departed tient le spectateur en haleine et le
désarconne, au moyen d'un scénario plus proche du cinéma
asiatique que les opus précédents du réalisateur. Car si la
violence est omniprésente, elle se devoile d’'une autre maniere.
Alors que le cineaste a habituellement tendance a sacraliser
la violence, au moyen d'une mise en scene expressive, cette fois-
ci la mort arrive rapidement. Pas de meurtres a l'italienne
avec des batons de baseball ou & I'arme blanche; les exécutions
sont vives, au moyen d'un semi-automatique. En moins de deux,
tout le monde est par terre. Cela est parfois risible, comme
a la fin de ';euvre, ou le meurtre devient banal, un peu a la
maniere des mangas violents.

Coté interpretation, tout est nickel. Jack Nicholson,
charismatique a souhait, joue un caid déjante et vieillissant
alors que Matt Damon est sclide comme le roc. Mais c'est
Leonardo DiCaprio qui vole la vedette avec son role de taupe
qui en manege beaucoup sur la gueule. Son interpretation
physique, trés sentie, donne du tonus au film

Malgré quelques trous dans le scénario, (on connait peu le passe
de Billy, Di Caprio), le remake de Scorsese est audacieux et
ne laisse que peu de repit a celui qui entreprend la viree
avec lui, The Departed est un film policier efficace mais une
ceuvre mineure dans la filmographie de Scorsese. Car si
I'ceuvre se situe bien au-dessus de toutes les productions du
genre, elle demeure en deca de ce qu'on peut attendre de ce
virtuose de l'image.

M AGENTS TROUBLES — Etats-Unis, 151 minutes — Réal.: Martin Scorsese
— Scén. : William Monahan, d'aprés le film Infernal Affairs d'Andrew Lau Wai

Keung et Alan Mak — Images: Michael Ballhaus Mont.: Thelma
Schoonmaker — Dir. art.: Theresa Carriker-Thayer, Nichalas Lundy Cost. :
Sandy Powell — Musique: Howard Shore — Int.: Matt Damon (Colin

Sullivan), Leonardo DiCapria (Billy Costigan), Jack Micholson (Frank

Costello), Ray Winstone (Mr. French), Vera Farmiga (Madolyn), Mark

Wahlberg (Dignam), Martin Sheen (Oliver Queenan), Alec Baldwin (Elierby)
Dist.: Warner
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THE JOURNALS OF KNUD RASMUSSEN

Intelligence du regard

En 2001, Zacharias Kunuk médusa Cannes avec Atanarjuat, |2 légende de I'homme rapide et, par la méme occasion, ramena sur sa
terre de glace la Caméra d'or. Le réalisateur inuit fait un tour de force avec ce premier long-métrage. Il convie les spectateurs a une
expérience philosophique et esthétique gui donne espoir en la possibilité d'un cinéma totalement neuf, intelligent et éminemment
altruiste. Une fois de plus, The Journals of Knud Rasmussen porte un regard poétique et anthropologique sur un peuple nordigue

souvent mal connu, les Inuits.

Dominie BoucHARD

magiers et conteurs contemporains, Norman Cohn et

Lacharias Kunuk ont institué le collectif de vidéastes Igloolik

au debut des annees 1990, Les artistes ont su faire bon usage
de cette premiére cameéra vidéo apportée en Arctique par
Zacharias Kunuk au début des années 1980. Leur signature :
revivre les drames culturels devant I'objectif. Toute la
subtilite et la finesse de leur démarche de création, ainsi que
de commémoration, s'expriment avec force dans The Journals
of Knud Rasmussen. Les auteurs développent un véritable
dialogue entre la camera et les eires qui habitent ces espaces
vastes. La direction photographique de Norman Cohn atteste
avec force du potentiel des technologies numeériques en balayant
les paysages surchargés d'une lumiére reflétée par la neige. Mais
plus qu'un paysagiste, Cohn se fait également portraitiste,
puisqu'il insiste pour mettre en valeur ces visages d’hommes
et de femmes portant les traces de I'age et du soleil.

A présent, le récit, lelulik, 1922-1923. De vrais individus, de vrais
evénements. Des jours de ciel bleu. Le vent souffle toujours
sur les banquises, mais il commence a chaneger graduellement de
direction. Lors de sa cinquiéme visite rendue & une communauté
installée a une certaine distance d'lglulik, I'explorateur danois
Knud Rasmussen et ses coequipiers Peter Freuchen (commergant)
et Therkel Mathiassen (anthropologue) constatent de profonds
bouleversements culturels en cours de mutation. f‘\.\l’\l’{l, un vieux
shaman, et sa famille sont parmi les derniers Inuits a ne pas
s étre convertis au christianisme et ce n'est qu une guestion
de temps, C'est donc les voix, les visages et les gestes d'une
tradition quatre fois millenaire gui vivent une derniere fois
devant ces témoins venus d Europe du Nord. La trame narrative,
plutdt simple, rend possible de lestes mouvements d'exploration
dans les univers tres intimes et caracteristiques dune
communaute inuite a cheval entre une tradition garante d'un
equilibre précaire et une modernité dont on connait les effets.

Ce qui pourrait étre lu comme des lenteurs peut
également se comprendre comme des espaces
libres de la trame narrative que les voix, les
respirations, les lumiéres viennent remplir.

Le film prend le temps d’habiter les lieux avec les personnages
pour ainsi révéler une culture orale faite d'un savoir intuitif et
d'une sagesse quotidienne. On y découvre le role de lien
social joué par ces histoires ancestrales et comment le choix du
pardon, puis du sacrifice, était I'affaire de la communauré,
Toutefois, religion et écriture sont venues rompre ce tissu
communautaire et imposer une organisation sociale inadaptee
aux particularités locales. Cela érant dit, c'est a travers cet
aspect que s'exprime la force de la démarche des réalisateurs
et scénaristes. Aucun des deux partis (Inuits et Blanc) n'est
blameé. Sans amoindrir le drame de ce qu'il n'est pas malaisé de

qualifier d'ethnocide, le recit presente des rencontres ponctuées
de rires, de moments d'amitié et de partage. Ainsi, les auteurs
ne negligent en aucun point l'intelligence de chacune des
ethnies en leur reléguant un certain pouvoir d'autodétermination
Sous le modele de l'oralité, le cinéma laisse la place aux
interprétes, au jeu. Ce qui pourrait étre lu comme des lenteurs
peut également se comprendre comme des espaces libres de la
trame narrative que les voix, les respirations, les lumiéres
viennent remplir. La musique joue en ce sens un role cenrral,
car, sons de gorge, cris et chants célebrent la culture inuite et
plongent davaniage le spectateur dans leur univers si particulier.
C'est d'ailleurs ces mémes chants que devront cesser de pratiquer
les nouveaux croyants.

Sous le modéle de |'oralité, le cinéma laisse |3 place sux interprides

Bien qu'il s'agisse du récit de Knud Rasmussen, I'explorateur et
ses compagnons de voyage se font discrets. Et puisque c'est la
cinquiéme rencontre entre les groupes, le temps du choc est
révolu... ou presque. La présence d'un point de vue posé sur
la scéne est signifiée par une caméra subjective. Sans négliger
une certaine souplesse, la caméra bouge au rythme des
mouvements des personnages; elle danse, court et dialogue
avec le peuple autochtone du Grand Nord canadien. la
forme libre et [luide de cette ceuvre est une celebration du
medium cinematographique, un tour de force narratif

W LE JOURNAL DE KNUD RASMUSSEN Canada / Danemark 2006, 112 min-
utes Réal.: Norman Cohn, Zacharias Kunuk Scén.: Norman Cohn,
Zacharias Kunuk, d'aprés The 5 Thuie Expedition Journals de Knud
Rasmussen - Images: Norman Cohn - Ment. : Catherine Ambus, Norman Cohn,
Félix Lajeunesse — Son: Richard Lavoie Dir. ant.: Louis Attak - Cost.:
Micheline Ammag, Atuat Akkitirg, Mary Qulitalik, Susan Awingag - Int.:
Samueli Ammag (Umik), Leah Angutimarik (Apak), Peter-Henry Arnatsiag
(Natar}, Kim Bodnia (Peter Freuchen), Jakob Cedergren (Therkel Mathiassan),

Pakak Innuksuk {Avva), Neeve Irngaut Uttak (Orulu), Jens Jrn Spottag (Knud
Rasmussen), Abraham Ulayuruluk — Dist. : Alliance
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QUINCEANERA
L’'ancien et le nouveau

Grand gagnant en 2006 du 25 Sundance Film Festival avec 'obtention et du grand prix du festival, et du prix du public
dans la catégorie fiction (une premiére dans les annales de ['événement), Quinceadiera explore avec intelligence et sensibilité
l'umivers des résidents mexicano-américains du quartier d'Echo Fark, & Los Angeles. Réalisé avec une économie de moyens plutdt
bien gérée par de jeunes cinéastes favorisant une mise en scéne réaliste des plus classiques, Quinceaiiera est loin d'étre un
grand film marquant, mais cela ne l'empéche pas néanmains d'étre un joii petit film qui jette un regard observateur plein
de tendresse sur une communauté en pleine transformation, trop peu explorée par le cinéma américain.

CLAIRE VALADE

es cinéastes Richard Glatzer et Wash Westmoreland ont

choisi d'examiner cet univers, avec ses nombreuses

tentacules culturelles et sociales, ainsi que modernes et
traditionnelles, par le prisme des événements entourant la
ceréemonie de la quincearena, une célébration mexicaine
traditionnelle marquant les quinze ans d'une adolescente et, par
la, le passaee de celle-ci de I'étar de jeune fille a celui de jeune
femme. Examinée avec beaucoup de pudeur et de retenue par
les cinéastes, la communauté mexicano-américaine d'Echo Park
se situe quelque part au carrefour du monde d'hier et du monde
d'aujourd’hui, aux prises avec un choc des cultures de plus en plus
present en raison de I'embourgeoisement galopant du guartier.

Un équilibre entre U'ancestral et le moderne

...les cinéastes décrivent par petites touches
discrétes la facon dont Magdalena, Carlos et
Tio Thomas apprennent a marier leurs
croyances ancestrales et leur mode de vie
résolument moderne...

Fille du pasteur local, la jeune Magdalena est sur le point de
celebrer I'evénement crucial de son adolescence avec sa
famille, ses amies et son copain, Herman. Fascinee par 'opulence
de la ceremonie offerte a sa cousine Eileen, elle est surtout
impressionnee par |'enorme limousine Hummer louee pour
promener les jeunes. Quelques mois avant la céremonie,
Magdalena apprend avec stupeur qu'elle est enceinte, bien
qu'elle soutienne dur comme fer qu'elle n'a pas eu de rapports
sexuels —enfin, de rappoeris complets — avec Herman, quin'en
croit pas non plus ses oreilles. En toute honnéteté, Maedalena
révele sa erossesse a son entourage et se trouve bientot
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rejetée tant par son pére que par Herman, Elle trouve refuge
chez son grand-oncle, Tio Thomas. Celui-ci héberge deja un auire
marginal de la famille, Carlos, homosexuel renie par son pére,
qui vient d'entreprendre une relation ambigué avec les nouveaux
voisins, couple gai de la nouvelle bourgeoisie. Ensemble,
Magdalena, Carlos et Tio Thomas forment alors un trio
étrangement homogéne dans la toute petite maison du vieil
homme pleine de souvenirs, avec ses murs de photos anciennes
et, surtout, son jardin magnifique avec son autel familial, ses
vignes grimpantes, ses [leurs foisonnantes et ses sculptures
faites d'objets de récupération. Ftonnamment, malgré son age
avancé, Tio Thomas accepte les deux jeunes comme ils sont, sans
les juger, et les aident a confronter leurs angoisses, doucement
et simplement, sans jamais leur confier d'opinion personnelle
directe sur leur condition pourtant fort peu acceptable au
sein de la communaute,

Ainsi, le choc des cultures evogue plus haut n'est jamais aussi
bien exprime que dans le choc des generations, alors que les
parents — tout particulierement Ernesto, le pére de Magdalena
—s'accrochent a leurs valeurs familiales ancestrales, tandis que
leurs enfants, sans complétement renier leurs origines (comme
en temoigne l'excitation des jeunes filles filmées sur vidéo en
pleine préparation de la quincearnera), révent surtout de
musique pop, de relations amoureuses et de limousines ultra-
moderne. L'ainé de la famille, Tio Thomas, lui, agit a titre de
rassembleur et de passeur, non seulement pour les jeunes mais
pour I'ensemble de la communaute. Mais c'est par-dessus tout
dans la description simple et sans artiflice du quotidien de ce frie
inhabituel et de leur entourage, au point de vue scenaristique
comme dans la direction artistique, que le film reussit le mieux.
Avec un regard ouvert, des images a cheval entre la fiction et
le documentaire ainsi qu'une écriture accessible aux accents
familiers, les cinéastes deécrivent par petites touches discrétes
la fagon dont Magdalena, Carlos et Tio Thomas apprennent a
marier leurs croyances ancestrales et leur mode de vie résolument
moderne, de maniere a rrouver un équilibre harmonieux qui
leur apporte une cerraine paix de ['esprit, mais aussi, surtout, a
gagner le respect de leur famille er de leurs amis.

W ECHO PARK, LA - Etats-Unis 2006, 90 minutes — Réal.: Richard Glatzer,
Wash Westmoreland — Scén.: Richard Glatzer, Wash Westmoreland —
Images: Eric Steslberg — Mant. : Robin Katz, Clay Zimmerman — Son: Ellis
Burman, Monda Vila — Dir. arl. : Denise Hudson, Jonah Markowitz — Cost.:
Jessica Flaherty, Andrew Salazar — Int.: Emily Rios (Magdalena), Jesse
Garcia (Carlos), Chalo Gonzalez (Tio Tomas), J. R. Cruz (Herman), David W.
Ross (Gary), Jesus Castanos-Chima (Ernesto), Araceli Guzmdn-Rico (Maria),
Jason L. Wood (lames), Alicia Sixtos (Eileen) — Pred.: Anne Clements —
Dist. : Métropole.



LA SCIENCE DES REVES
La vie révée

CRITIQUES | LES FILMS

11 faut savoir s'attendre 4 tout d'un film de Michel Gondry. Il faut se préparer a se frotter 3 un univers coloré, completement
débridé et profondément personnel. Un univers ol s'amalgament des esthétiques multiples destinées a forcer le spectateur
4 s'ouvrir 4 une représentation et, surtout, & une interprétation du monde profondément originale.

CARLO MANDOLINI

a Science des réves raconte |'histoire de Stéephane

Miroux, un jeune mexicain d'origine francgaise qui

debarque a Paris pour occuper, grace a sa mére, un
poste chez un éditeur de calendriers. Mais devant la monoto-
nie eétouffante de ce boulot, Stéphane trouve son oxyeéne et sa
raison d'étre dans une existence oi le réve prend le dessus
sur le réel, pour le meilleur et pour le pire. Et le pire survient
lorsque cette ambivalence existentielle vient troubler son
idylle naissante avec Stéphanie.

Gondry, I'éternel enfant... a fait de La Science
des réves I'expression d'un imaginaire d'enfant.

Pour La Science des réves, Michel Gondry a congu un univers
tout en papier maché, en boites de carton, en boules de ouate,
en papier cellophane et en bricolages de toutes sortes.

Des les premieres secondes du film, Gondry nous plonge dans
un univers onirique ol les objets perdent leur sens premier et
autorisent (et méme encouragent) un derapage merveilleux. Ce
dérapage, pas toujours controle, permet a Gondry d'insuffler
I'aléatoire et |'onirique dans la vie concrete de son personnage
principal et, du meme souffle et avec la meme conviction, de faire
intervenir le cartesien et le scientifique dans sa vie révee,
Stéphane cherchera d'ailleurs a controler, a l'aide d'une machine,
le mouvement de ses yeux durant le sommeil (c'est tout le
paradoxe illustré par le titre)

Dans ce contexte, ou tout est prétexte pour se lancer dans une
vaste operation de déconstruction du reel, le récit n'est finalement
qu'un tremplin. Tout comme la vie éveillée sert de rampe de
lancement au réve et a ses métamorphoses.

Or, d'un coté comme de I'autre, Stéphane se retrouve dans une
impasse. La vie eveillee exige ses regles, sa normalite, sa
previsibilite («Si tu dis que tu seras la, sois la-, lui dit en
substance Stéphanie, sur un ton de reproche). Mais controler
ses réves, c'est nier un processus de libération fondamentale.

D'ol cette confusion existentielle qui pousse Stéphane au bord de la
depression et du décrochage (tout comme Joel, dans Eternal
Sunshine..., - décroche « des le debut du film de son existence
concrete et -normale-). Dailleurs, en tant quaspirant illustrateur,
Stéphane se spécialise dans lillustration de scénes de catastrophe
(écrasements d'avions, tremblements de terre, inondations,
conflits armes, etc.). Mais Stéphane semble plus naif que Joel.
Il @ moins conscience de soullrir d'un décalage par rapport a la
Cité et a la vie réelle

Pour repondre dignement a cet état d'esprit, Gondry plonge téte
premiere dans une esthétique trés naive. Gondry, |'éternel
enfant (on 'avait remarqué déja dans ses vidéoclips), a fait de
La Science des réves l'expression d'un imaginaire d'enfant.
Les effets visuels, les décors et méme le déroulement narratif
(I'humour scatologique du personnage d'Alain Chabat) sont en
effet typiques d'une imagination dépouillée de toute prétention
(et de tout respect) académique. Tout est bric-a-brac,

LUne vaste opération de déconstruction du réel \
récupération et recyclage... Tout est postmoderne, quoi !

Evidemment, ceci peut déstabiliser le spectateur, ou au coniraire
le séduire complétement, tant il sera émerveillé par cet imaginaire
riche en themes, en couleurs et en possibilités.

Mais si on y regarde de plus prés, La Science des réves peut
aussi nous laisser perplexe, En fait, le malaise deja present lors
d’Eternal Sunshine ne s'est pas tout a fait dissipe. Que reste-
t-il vraiment de cette expérience esthétique et narrative
qu'on nous propose ? Que va-t-on retenir de fondamental
au-dela de l'exercice de style? Cest qu'avec son parti pris
esthétique qui fait la part belle a la matiere, Gondry ne réus-
sit pas toujours a arteindre une dimension émotive et narra-
tive tout a fait convaincante. Cette esthétique du collage et du
kaleidoscope visuel ne devrait-elle pas, comme une
mosaique, trouver son aboutissement dans la formation d'un
tableau plus vaste, porteur de sens?

On pourra bien sur rétorquer que, comme un réve, ce film
n'a pas a se concretiser dans la formulation d'un sens et que,
conseéquemment, le processus de déconstruction n'a pas a
préciser en bout de parcours une guelconque structure

Pourtant de Resnais a Gilliam, et tant qu'a y etre de Maya
Deren avant eux, D'llﬁif‘Llrﬁ auteurs ont su donner forme et
substance a la déconstruction onirique. Le cinéma de Gondry
(dans sa forme long métrage) est peut-étre encore un work in
progress. Un jour il trouvera certainement la forme qui
convient. |l est donc essentiel de le suivre, Et en cela; il est
peut étre déja un cineaste important de son époque.©

B THE SCIENCE OF SLEEP - France 2006, 105 min, - Réal. : Michel Gondry
Scén.: Michel Gondry - Images: lean-Louis Bompoint Mont.: Juliette
Wellling - Mus.: Jean-Michel Bermard - Son: Domimique Gaborieau,
Guillaume Le Bras, Guillaume Sciama - Dir. an.: Ann Chakraverty, Pierre
Pall, Stéphane Rosenbaum - Cost.: Florence Fontaine - Int.: Gael Garcla
Bernal (Stéphane), Charlotte Gainsbourg (Stéphaniel, Alain Chabat (Guy),
Miou-Miou (Christine Miroux), Emma de Caunes (Zog), Aurélia Petit

{Martine), Sacha Bourdo {Serge) - Prod. : Georges Bermann, Frédénc Junqua
Dist.: Warner.
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LA PEAU ET LES 0S, APRES...
Rompre le silence

Maigré [es fouches d'un charme conven... un dacument solide

En 1988, La Peau et les os, de Johanne Prégent, description de ces jeunes filles aux prises avec de graves troubles alimentaires,
nous avait tous fetés par terre, critiques comme grand public. Au centre du film, Andréanne, anorexique-boulimigue, et l'impossible
cohabitation familiale : comment cacher a des parents inquiets qu'on ne peut pas manger et que, si on mange, on doit absolument

se faire vomir?

ans son couvent, une religieuse au troublant mysticisme

masochiste — elle réve d'eétre un pur esprit — jeanera

jusqu’'a en mourir. Hospitalisée a Sainte-Justine parce
qu'elle ne mangeait plus, Annie, treize ans, sait bien qu'elle fait
de la peine a tout le monde. Ca la désole mais elle n'y peut rien;
elle deteste se nourrir et prendre du poids. Melange réussi de
documentaire et de fiction, un premier long métrage percutant,
Dix-huit ans plus tard, voila qu'Héléne Bélaneer-Martin réalise a
son tour son premier long metrage, La Peau et les os, aprés...
Car c'est elle qui, dans le film de Johanne Prégent, personni-
fiait Andréeanne, et si la réalisatrice I'avait choisie pour ce
rale c'est qu'elle souffrait de la méme maladie. Aujourd'hui
dans la trenraine, elle a des enfants, elle va bien et elle a
choisi de sortir de I'ombre, de rompre le silence, de se par-
donner. De briser les prejuges aussi, nous rappelant que de
toutes les maladies mentales, c'est I'anorexie qui provoque
le plus de morts.

Le préambule est angoissant. Un corps nage dans les vagues, se
débat, cherche a sortir, puis se laisse llotter, s'enfonce, rase le
fond de 'eau, s’y pose. La métaphore aguatique reviendra,
comme un refrain. Mais a la fin du film, on s'envolera dans les
airs, litteralement. Au centre : quelques jours a la campagne
ou Hélene regoit trois femmes qui ont sensiblement vécu le
méme probléme. La rencontre avec Annie, étoffee de quelques
flash-back, est la plus frappante. L'Annie d'aujourd’hui est
aussi attachante et aussi franche que |'Annie adolescente. Quand
la réalisatrice lui demande comment elle réussit a gérer l'apres,
la simplicité de sa réponse a quelque chose de terrifiant. Les
temoignaees d'lsabelle et de Marléne nous font pénétrer au
cceur de 1'enfer qu'elles ont traversé. Comme pour rassurer le
speciateur, la caméra filme les quatre jeunes femmes cueillant
des fleurs, se baladant a bicyclette, faisant la popote ou prenant
un verre devant un coucher de soleil. Touches d'un charme
convenu, Mais cela ne suffit pas a edulcorer un document
solide. La séquence entre Hélene et sa mere en est un bon
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exemple. On sent que la réalisatrice en veut a |'auteure de
ses jours de ne pas avoir, a I'époque, remarqué sa maigreur et
senti son mal de vivre. Elle avait peut-étre méme imaginé une
scene emouvante de repentir et de larmes. Mais non. Sa mere
lui dit bien calmement ne pas avoir voulu tomber dans le piége
de la culpabilité. A-t-elle été tentée de couper la scéne ? Elle et sa
monteuse Louise Cote ont eu, en tout cas, le courage de la garder.

La Peau et les os, apres..., c'est aussi et d'abord Helene
Bélanger-Martin, qui s'analyse et se regarde, tres lucidement,
avec a l'appui non seulement des extraits du film de Johanne
Pregent mais aussi d'eloquents documents d'archives ol on la
voit toute petite, Elle sait sans emphase et sans nombrilisme
nous communiquer les circonstances qui I'ont fait basculer dans
de trop nombreuses annees de cauchemar. Et raconter comment
elle s'en est sortie. Mais tout n'est pas rose. Assise sur son
lit dans un centre d’hebergement, face a la caméra, Charlotte,
dix-sept ans, nous dit qu’elle ne veur plus qu'on la force a
prendre du poids comme on engraisserait un porc, gue ¢a ne
I'intéresse pas de vivre. La totale sincérité de ce desespoir
absolu donne froid dans le dos. Et on comprend alors
l'apport positil du personnage de Simone, qui tout du long
suivra les Protagonistes avec enthousiasme. Simone, c'est
une chienne fort sympathique. Les animaux nous aiment
sans nous juger (Charlotte aurait voulu étre vétérinaire), les
animaux se nourrissent sans arriere-pensee,

Pourquoi n'y a-t-il pas de gargons dans ce [ilm ? Sans doute
parce qu'Helene Belanger-Martin n'avait pas |'ambition
de réaliser une etude exhaustive. Mais aussi et surtout
parce qu'il semble que l'‘anorexie soit un mal presque
exclusivement feminin.

B Canada [Québec] 2006, S0 min. Réal. : Hélgéne Bélanger-Martin - Scén.:
Héléne Bélanger-Martin - Images : Alfonso Maiorana, Gilberl Lemire - Mont. :
Louise Coté — Mus. : Fritz — Son: Stéphane Poulin, Serge Boivin, Jean-Paul
Vialard - Dir. art. : Andre Desjardins — Avec: Annie Vincent, Isabelle Bédard,
Marléne Duchesne, Charlette Leblanc, Heéléne Bélanger-Martin Prod. :
Pierre Gendron, Christian Larouche, Colette Loumnéde — Dist. : Christal / ONF
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CROSSING THE BRIDGE :
THE SOUND OF ISTANBUL

CII"IE"‘;‘JST!‘ allemand d'origine turque, Fatih Akin retourne ici a
Istanbul, ancienne capitale de I'Empire ottoman aujourd hui
capitale éeconomique de la Turquie. Il accompagne et lilme le
compositeur de la musique de Head-On (Gegen Die Wand),
Alexander Hacke, du groupe d'avant-garde Cinaltirzende
Neubauten. Leur parcours des lieux et sons de la metropole
du Bosphore sert tout d’abord & montrer la modernite de cette
musique populaire bien au fait des influences rap et hip-hop.
Le lilm gagne en émotion lorsqu'il suscite des concerts plus
ou moins impromptus et qu'il tisse ainsi des liens entre plusieurs
strates de cerre musique diversifiée. Il faut tour d'abord signaler
la prestation d'Aynur, chanteuse kurde qui peut maintenant
se [aire entendre méme sur les ondes de la radio nationale, La
Canadienne Brenna MacCrimmon, en chantant intensement de
vieilles chansons d'amour, nous en montre |'universalite, La
grande dame Sezen Aksu interpréte un de ses importants succes
qu'Akin monte sur des photos noir et blanc d’un [stanbul peut-
étre pas complétement disparu.

L'influence de la musique des Romani est illusiree par un
entrainant concert inopine et une séquence de mariage a
Kesar, prés de la frontiére grecque.

Une visite au palais de Topkapi aurait permis de faire entrer
encore mieux la musique des janissaires et celle des derviches
dans cette randonnée musicale et de parler des ressemblances
reelles ou imaginées entre ces airs et les turqueries de Lully,
Mozart et méme de l'influence du karailama sur le «Blue
Rondo a la Turk « de Dave Brubeck. C'est pourtant par |'elegance
de la prestation acoustique du chanteur et compositeur Orhan
Gencebay, jouant de son saz (cousin de la euitare) sur des
images de films populaires ou il €tait aussi un acteur important,
que le film nous rejoint le plus. Akin et Hacke ont donc réussi
une partie de leurs objectifs, placer la scene musicale turque
dans le contexte de la communauté européenne,

Luc CHapPuT
B Allemagne / Turquie 2005, 90 minutes — Réal.: Fatih Akin Scén.:

Fatih  Akin Avec: Alexander Hacke, Orhan Gencebay, Brenna
MacCrimmon, Siyasivabend, Aynur, Sezen Aksu Dist. : Métropola,

THE U.S. VS. JOHN LENNON

L ‘artiste, par sa nature, parce qu'il offre une vision différente
de la société qui I'entoure, ameéne celle-ci plus ou moins
directement a se regarder autrement, poussee par les mots ou
les images qu’on lui renvoie. Certains événements comme les
guerres provoquent une recrudescence de ces discours et visions
discordantes. La guerre du Vietnam a suscité de nombreuses
ceuvres et, se situant au moment de I'émergence de la génération
des baby-boomers. cette contestation s'est naturellement
inscrite dans le sillage des nouvelles musiques pop et rock,
qui etaient un des modes d'expression de ce temps

Les realisateurs de documentaires téle américains David Leal
et John Scheinfeld, avec 'aide de la chaine musicale VHI,
proposent dans The U.S. vs. John Lennon une eétude de |'impact
du travail contestataire de |'ex-Beatle John Lennon et de son
epouse Yoko Ono lace a la euerre en Indochine et des réactions
que ces chansons et discours ont suscitées dans la haute
administration americaine du président Nixon. Remontant a la
controverse sur la popularité de Jesus et des Beatles, le film
navigue de petits en grands épisodes accumulant les temoignages
de personnes trop succinctement identiliees et souvent placees
sur le meme pied. C'est ainsi que le professeur d'université john
Wiener, pourtant auteur d'un livre fondamental sur 'espionnage
de Lennon et Ono par le FBI, Gimme Some Truth: The John
Lennen FBI Filea, est traite de la méme fagon que le journaliste
sensationnaliste Geraldo Rivera. Il manque aussi au film une
chronologie visuellement attractive et complete de I'epoque alin
que les spectateurs peu familiers de cette période turbulente
puissent trouver des points d'ancrage.

A partir de ce cas d'espece, sachant hien utiliser les nombreux
documents d'archives qu'ils ont decouverts, Leal et Scheinfeld
nous montrent que deéja, il y prés de 40 ans, une personne pouvait
étre épiée par les forces de l'ordre pour avoir emis, dans une
chanson, des opinions qui pourtant tombaient dans le domaine
de la liberté d'expression pas seulement artistique. C'est pour
ce rappel, incomplet certes, que ce film lait ceuvre utile. ©

Luc CHaPUT

B Etats-Umis 2006, 99 minutes Réal.: David Leaf, John Scheinfeld.
Scén.: David Leal, John Scheinfeld. — Avec: Yoko Ono Lennon, Jon Wiener,
Ron Kovic, Walter Cronkite, Carl Bernstein, Noam Chomsky, Angela Davis, G.
Gordon Liddy, George McGovern, Dawvid Peel, Geraido Rivera, Babby Seale,
John Sinclair, Tom Smothers, Leon Wildes Dist.: Christal
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MOLI QUI ? MOLINAR! L'ENIGME

L'expression d'un désir

Dans Molinari, la derniére conversation (2005), Guido Molinari (1933-2004) parlait de son travail et de sa vie, de son enfance,
de ses réves, de ses peintres et de ses penseurs favoris. Il parlait aussi de son dernier grand projet, Equivalence. Et indiciblement,
en filigrane, il évogquait le souvenir de sa fille Claire, emportée tragiquement en 2000. Derniére égérie de |'artiste, Jo Légaré
nous propesait un contact privilégié avec Molinari, mais de fagon pudique, intelligente, montrant la simplicité d'un grand
maitre de la peinture contempaoraine, complexe, turbulent, exigeant, en fin de compte humain.

ELiE CasTIEL

ilm-hommage, Mclinari, la derniére conversation ne

semblail guere annoncer une suite. A premiére vue,

on peut se demander pourguoi un deuxiéme volet a ce
qui nous paraissait, d'emblée, comme une célébration aboutie
de ['artiste.

Déja, le titre est une interrogation directe : Moli qui ? A partir
de cette constatation, tout est dans l'espace du possible. Etil y a
aussi apres le point d'interrogation, un sous-titre revelateur,
Molinari 1'énigme, sans virgule entre le nom et le qualificarif,
évoquant le mystére autour de 'artiste maleré le fait qu'il fut
un individu parmi les autres, se rapprochant du citoyen avec
toute la simplicite du monde, exigeant certes (ce qui est toul
a fait normal), mais lucide envers ses contemporains.

Peintre du vertical, Molinan exprime la dualité du monde

Entre le cri et le silence, entre I'excés et 1a folie,
constamment Légaré circule sur une corde raide
qu'elle domine pourtant avec un souci méticuleux.

Comment repondre a cette interrogation 7 De quelle facon se
prononcer cinématographiqguement ? Quels moyens formels,
stylistiques et narratifs utiliser pour intéresser les spectateurs ?
Une reponse suffit et reside dans le sujet lui-méme: Molinari.
Mais c’est surtout par une des pensees du grand peintre que
le film de Jo Leeare prend maenifiquement forme: « La peinture
est 'expression d'un desir.

Désir de témoiener, desir de filmer, desir de dire, deésir
d'evoquer. Voila donc la réponse : desir. Car dans Moli qui ?
Molinari l'énigme tout tourne autour de cette action ou
s'entremélent des questions dethique el de morale.

Peintre du vertical, Molinari exprime la dualité du monde.
Son travail est aussi social que politique. Dans son Traite de
la peinture, Leonard de Vinci déclare que « la peinture est une
poésie qui se voit au lieu de se sentir et la poésie est une
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peinture qui se sent au lieu de se voir . Cette pensée ne
s appligue-t-elle pas a l'ceuvre de Guido Molinari?
Inconsciemment, ou sans doute consciemment, sa peinture
exprime la poesie du quotidien, le lyrisme de l'invisible,
I'ethique de la création

Fidele a l'artiste, o Léearé a construit un film d’une admirable
symetrie, les cadrages, les mouvements de la caméra, |'éclairage
et les couleurs correspondant aux ceuvres du peintre. Le rythme
est enlevant, saccadé par moments, prenant des pauses
nécessaires, réfléchissant sur quels pas poursuivre, se
questionnant, reprenant avec force, energie, rigueur. Il y a
aussi un cote ludigue, qui evogue parfaitement le personnage
qu'est Molinari. L'humour cotoie le seérieux, le tragique s'entre-
méle comme par magie a 'enchantement, les formes s'expriment
de multiples fagons. Tel se manifeste aussi le regard de Légare,
survolté, vivant, lucide, amoureux de la vie.

Cette prise de position a un effet direct sur la mise en scéne : de
nombreux participants, intentionnellement, expriment tres
rapidement leurs pensées, quitte a y revenir; qu'il s'agisse de
Francois-Marc Gagnon, d’Armand Vaillancourt, d'Eric Devlin,
de Gordon Sheppard, ou encore de Patrick Molinari , de Leopold
Plotek, de Gabor Szilasi ou de Gilles Daigneault. Certains sont
artistes, d'autres pas. Tous, sans exceplion, lentent par
contre de disséquer par leurs propos le mystére (I'énigme)
autour du peintre.

Parier de Molinari est deja une enieme, car l'arriste est un
mystére intangible malgre son ouverture au monde, son
accessibilité. Selon les témoignages, Molinari est «un erand
admirateur de sa propre peinture... », « un peu narcissique... »,
«le chaos =, «la recherche de I'absolu... », ou bien encore la ol
réside « toute la question du mythe et de la réalité.. - et selon
ses propres mots « ce n'est pas possible de se prendre pour
SOi-Mmeme... .

Paradoxe du peintre, mais aussi paradoxe qui repousse
constamment les limites, contraint d'aller toujours plus loin.
Car Moli gui ? Molinari ['énigme est autant un film sur 'effort
que sur le plaisir de creer. Entre le cri et le silence, entre 'exces
et la folie, constamment Legare circule sur une corde raide
qu'elle domine pourtant avec un souci meticuleux. Paradoxe
donc de I'artiste, mais aussi paradoxe du metteur en scene gui
ne cesse de remettre en question les images en mouvement.
C'est certainement ce qu'a voulu dire une Légaré lucide,
consciente et passionnement inspiree.

M Canada [Québec] 2006, 53 minutes — Réal.: Jo Légaré — Recherche: Jo
Légaré, Jean-Nicolas Orhon - Images : Vincent Chimisso, Jean-Nicolas Orhon
— Mont. : Matthieu Roy-Décarie, Jean-Niceolas Orhon ~ Mus. : Simon Bellefleur,
Jean-Frangois Ouellet - Son: Bobby O'Malley - Avec: Guido Molinari, Alain
Lacoursigre, Camille de Singly, Georgette Picron, Claude-Armand Sheppard,

Sam Abramovitch et de nombreux autres participants — Prod.: Jo Légaré -
Dist.: 7° Art Distribution.
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SILENCE ON COURT!
FOUS RIRES ET HUMOUR NOIR

e |3 aolt, a Montréal, au Théatre de Verdure du parc

Lafontaine dans le cadre des lestivités du cinquantenaire
de cette salle en plein air, a été présenté devant une foule
record de 3 200 personnes, le programme thématique de
courts metrages - Fous rires et humour noir - de Silence on
court!, un des moyens qu'a imagines son directeur Michel
Coulombe pour diffuser plus largement le court.

N'ayant pu assister a cette representation, j'ai regardeé sur DVD
cette selection qui m'est apparue plus inégale que d'habitude.
D'ailleurs, qu'y faisait La Psyehose d'lan Morin? Ce kino allongé
est le meilleur film du lot mais est trop sérieux pour étre meme
qualifié de film a 'humour noir. Un jeune homme croit que sa vie
est devenu un film. A I'hopital ou il est garde sous ohservation,
sa copine fait part de ses inquietudes au médecin traitant, La
chute de ce film a un force evidente et tellement différente
de nature des gags quelquefois simplistes de ses confreres.
Parmi les plus intéressants des autres, il faut signaler les
films frangais Musigue de chambre de Roland Guillemet et
Cupidon eal un gros con d'Estelle Brattesani, qui utilisent
de maniere trés difféerente la musique. Le premier est une
construction de musique trés concréte sur les difficultes du
voisinage. Le deuxieme est un vidéoclip bon enfant sur la
comédie d'erreurs dans la recherche amoureuse

Le dessin anime Waxman d'Eric Piccoli, étudiant au Cégep du
Vieux-Montréal, module de maniére rapide une histoire de
vengeance scolaire. Satire de documentaire-telé d'aventures
ecologiques, fosh Morel loat in the wood de Marc-Andre Lapierre
joue a la lois sur l'inculture et la suflisance de I'animateur et sur
quelques gaes bien places. La parodie de film noir Moi, Jack et Jack
de Vincenr Ethier et Steeve Simard est ratée, car elle ne prend
pas assez de distance avec son sujet et 'horreur y est mal calibree

En définitive, ce proeramme de Silence on court! aura donc
ete une rampe de lancement moins efficace que d'habitude
pour les travaux de ses realisateurs.

Luc CHaruT

COTE COURT | LES FILMS

GUY SHERWIN
LA LUMIERE ET LE TEMPS

Fln septembre, |'artiste et cineaste britannique Guy
Sherwin est venu a Montréal présenter ses ceuvres a
l'invitation du groupe « Double Negative Collective -, Je n'ai pu
voir que le programme de courts métrages compose de trois
parties, une sélection de dix courts venant de deux series
«Short Film Series » et « Animal Studies -, un court-moyen
Prelude et un beaucoup plus long court, Mesaages.

Peintre, photographe, Guy Sherwin a participe a l'essor de la
London Filmmaker's Co-op, maintenant le LUX. Continuant de
développer lui-méme a la main ses lilms, il peut jouer ainsi avec
la lumiere et le temps dans des ceuvres qui ont ete montrees dans
dl‘ nombreuses I]'IElT'IIfI.'SliI'lIUﬂS III‘[I'S[iLIUL‘S el |UI ont [)F‘I"m].‘i dl’
devenir professeur dans des universités en Grande-Bretagne
et aux Etats-Unis.

Dans ses « Animal Studies «, Sherwin travaille avec des étres qui ne
font pas 'acteur, qui agissent a I'état brut. Ainsi Cata est un
filmage de chats qui dorment, qui bougent en dormant et donc
révent, semble-t-il, pendant que la lumiére et I'ombre forment
des figures geometriques sur leur corps. Eve, a l'oppose, est un
gros plan de I'ceil d'une personne qui est donc consciente d'etre
filmee et des reflets qui s’y forment et qui sont retravailles, Sherwin,
par répétition des photogrammes, a tendance a étirer ['action.
Des effets speciaux simples, comme dans Replection. lui
permettent de produire des choses étonnantes : un plan d'eau,
un egros arbre s'y reflete, un oiseau flotte sur l'eau, decolle
puis semble voler a reculons devant le spectateur stupélié

Sherwin réussit a elever le film de famille 4 un autre niveau, que
ce soit dans Maya, sur sa fille, ou dans Prelude, sur la cour
arriere de la maison ou il vecul avec son épouse et Maya
Messagestoutefois est son chef-d'ceuvre. A partir de la
découverte du langage par Maya, Guy, son pere, lait réléren-
ce a Piaget, collectionne des lettrines trés différentes et des
alphabets depuis I'aube de ['humanité, travaille le son de cette
voix aux questions a la fois enfantines er étonnantes, et com-
pose ainsi une ceuvre tres riche sur I'éveil au monde, Clest
pour la decouverte de telles ceuvres que le collectif - Double
Negative - doit étre remercie ©

Luc CHAPUT
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ALL THE KING’S MEN

Wnihe Stark, un politicien populiste, maire d'une petite ville,
est incite a se presenter au poste de eouverneur dans un
Etat du sud des Etats-Unis. Apprenant du journaliste Jack Burden
qu'il est manipule par des hommes du candidar élitiste qui veut
ainsi diviser le vote protestataire, Stark se lance, pendant une
foire agricole, dans une diatribe contre le pouvoir en place qui
veul toujours écarter les péquenots comme lui, Pendant ce
discours, il manceuvre pour qu'un de ses assistants, Tiny, paye
en sous-main par ces riches proprietaires, tombe de |'estrade a
la renverse dans une soue a cochons, symbole évident de
I'engraissement par le patronat

Cest dans ces moments ou il utilise a plein la palette complete
de I'art du comeédien Sean Penn que le scenariste-realisateur
Steven Zaillian nous attire dans sa recreation d'une pratigue
politique pas si eloignée. L'opposition de jeu, de personnalite,
d'ideal entre Burden (Jude Law) et Stark sert le récit qui est
malheureusement trop concentré sur ces deux individus. Le
docteur Adam Stanton, ami d'enfance de Burke, est un
personnage falot qu'efface encore plus le scénario et la
realisation de Zaillian. Les personnages féminins opposes
d'Anne Stanton, ex-petite amie de Burden, et de Sadie Burke,
conseillere politique avisee de Stark, sont passés a la méme
moulinette qui réduit ainsi en charpie le roman toulfu de
Robert Penn Warren. Zaillian préfére se concentrer sur une
enquete de Burden sur le passe de son parrain, le juge Irwin,
ennemi de Stark, montrant ainsi de l'intérieur cette classe
dirigeante, engoncee dans ses privileges et ses certitudes

La conspiration qu'a pu déjouer Stark au debut se retournera une
nouvelle fois contre lui lorsqu'il aura employé des mesures
dictatoriales pour donner voix au chapitre aux pauvres gens de
I'Etar. Les réferences a |'histoire de Huey Long, gouverneur puis
senateur de la Louisiane, sont placees ¢a et la par Zaillian, qui
emploie une partie des lieux ou ces évenements se sont deroules,
mais sa critique des pratiques des deux camps palit par rapport
au film homonyme de Robert Rossen datant de 1949,

Luc CHAPUT

W LES FOUS DU ROI — Etats-Unis 2006, 128 minutes — Réal. : Steven Zaillian

Scén. : Steven Zaillian, d'aprés le roman de Robert Pann Warren — Int.: Sean
Penn, Jude Law, Patricia Clarkson, Anthony Hopkins, Kate Winslet, James
Gandolfini, Mark Ruffalo, Jackie Earle Haley Dist. : Columbia.
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CHANGEMENT D’ADRESSE

DECtdemmum. le cinéaste francais Emmanuel Mouret est
un habitué de la Quinzaine des réalisateurs. Déja en 2004,
son long merrage précedent, Vénus et Fleur, avait regu sur la
croisette une ovation bien méritée. Ce conte tout en douceur
qui relate les affres de deux jeunes femmes en quétent d'un
amour ncertain en plein coeur de la Cité phocéenne est un délice
sur pellicule. Une ceuvre qui avait a I'époque ravis les critigues,

Rebelote avec Changement d’adresse. Encore des applau-
dissements a Cannes et un succes a |'Hexagone, Ce film d’auteur
avait pourtant toutes les raisons d'en faire douter plus d'uns,
En effet, I'interpréte principale, Fredérique Bel, est connue par
les Francais pour étre une nunuche plutdt sans envergure.
Ancienne modele pour Dior. quelques pubs téeléevisées ici et la
et son role quasi-quotidien de blonde sexy pas trés [utée sur
le petit écran n'auraient pas convaincu grand monde de ses
talents d actrice

Pour son troisieme long métrage, Emmanuel Mouret n'a
visiblement pas eu peur de jouer avec Frederique Bel et de
representer ensemble ce couple de colocataires dont 'intimite
particuliere les unit avec force. Cette complicité, entre les deux
personnages du film, semble étre leur seule bouee de sauvetage
tant 'amour qu'ils cherchent ailleurs s'entéte a glisser entres
leurs doigts. Une histoire touchante puisque sajoute a cette
comédie sentimentale, une maladresse naturelle, liee a la
tristesse infinie des ames perdues. D'une agilité maitrisee,
Changement d'adresse esi porie par le jeu merveilleux des
acteurs. Dany Brillant y est convainquant, Fredéerique Bel est
quant a elle etonnante en fausse excentrique et Fanny
Vallette des plus emouvante.

Un film léger ? Pas vraiment. Sous ces allures de marivaudage
débride, Changement d'adresse est en fail une ceuvre
singuliére et profonde. Emmanuel Mouret s'y exprime avec un
ton original qu'il a su construire avec beaucoup de reussites, Les
diadogues intelligents et une mise en scene aéree finissent
par convaincre que le réalisateur signe ici son meilleur film,

IsMAEL HOUDASSINE

W CHANGEMENT D'ADRESSE - France 2006, BS minutes — Réal. : Emmanuel
Mouret - Scén.: Emmanuel Mouret - Int.: Emmanuel Mouret, Frédérique Bel,
Fanny Valette, Dany Brillant, Ariane Ascarnide - Dist.: K-Films Amérigue.



VUES DENSEMBLE | LES FILMS

CHEECH

A vec le vent de renouveau qui soulfle sur la télé au Québec
ces derniéres années, il était aisé de croire que le metissage
de deux de ses enfants prodiges — le realisateur Patrice Sauvé
(La Vie. la vie) et le scénariste et acteur Frangois Létourneau
{Lea Invineiblea) — allait donner lieu a un petit chef-d'ceuvre,
Et non.

Revenons avant tout sur 'histoire. Proprietaire d'une agence
d'escorte, Ron découvre un matin qu'il s'est fait voler I'album
photo de ses - employées - Soupgonnant son rival, Cheech, a qui
il essaie de subtiliser la clientele, Ron devra passer la journee
a éteindre des feux et, du meme souffle, a assurer le bon
fonctionnement de l'agence. Envol d'une escorte suicidaire a un
nouveau client, collecte de paiements en retard, développement
d'un nouveau - marché - - la journée sera longue.

Et elle le sera aussi pour les clients et les escortes de |'agence,
dont Annick Lemay qui répéetera sans cesse son mantra: - On
va arriver a la fin de la journée en meme temps que tout le
monde, « Possible. Quant a savoir s'ils y arriveront rous en
un seul morceau.., Cela reste a voir

Avant vu le jour sur les planches du theatre La Licorne en 2003,
la piece de theéatre Cheech plut tellement a Pairice Sauve qu'il
convainquit Frangois Letourneau d'en écrire une version pour
le grand ecran. De 'aveu meme de Létourneau, si l'ecriture de la
piece necessita trois mois, celle du scénario s'étira sur plus de
deux ans; preuve par trois que l'adaptration cinématographique
n'allait pas de soi. Cineaste et scénariste parvinrent tout de meme
a accoucher de jolis segments. Mais c'est peut-étre ce qui cloche
au fond dans Cheech : ces quelques scenes particulierement
reussies qui detonnent avec le reste de la production, de brels
moments durant ff..‘&iquf."l.‘i Létourneau 1 Sauve se sont vraiment
compris. D'aucuns seraient portés a croire que le reste du temps,
le métissage ne fut pas complétement réussi... c'est du moins
notre avis

CarL RODRIGUE

B Canada [Québec] 2006, 104 minutes — Réal.: Patrice Sauvé Scén. :
Frangois Létourneau Int.: Patrice Robitaille, &nmck Lemay, Maxime
Denommée, Maxim Gaudette, Frangois Létourneaw, Fanny Mallette Dist, ;
Alliance

~h

HOLLYWOODLAND

E\-‘:’in, un gar¢on americain, a Los Angeles, met le feu a sa
panoplie de « Superman -, en apprenant que ce surhomme,
défenseur des valeurs londamentales qu'il a apprises, est mort.
Louis Simo, son pére sépare, détective désargenté, sait, lui, que
ce n'est que l'acteur George Reeves qui est décédé de maniere
etranege. || tente de se faire de 'argent et une crédibilité en
trouvant de nouveaux indices qui infirment la version oflflicielle
du suicide

Le ritre du film fait référence a une enseigne pour un projet
immobilier qu'on avait placée au sommet d'une des montagnes
de L.A. Ayant perdu ses quatre derniéres lettres, cette enseigne
est maintenant devenu une icone de cette ville de I'image qui
était encore a la fin des années 50 une - company town », une
ville industrielle contrélee par les dirigeants de I'industrie qui
la faisait vivre. Le scenario de Bernbaum, avec des accents de
L.A. Confidential, permet de passer des quartiers huppes des
stars et dirigeants de l'industrie aux voisinages plus pauvres dans
une recherche de la verite qui est finalement plus complexe gu'on
pouvait le croire au debut

Allen Coulter, realisateur ayant fait ses preuves dans de
grandes teléseries, mene l'entreprise de main de maitre, per-
mettant a Ben Affleck de donner une interprétation toute en
nuances et en rondeurs de Georege Reeves, qui lui a permis
d'ailleurs de gagner un prix mérité a Venise. Adrien Brody
joue nerveusement ce détective qui court aprés une eloire
incertaine que Reeves a délinitivement perdu. Bob Hoskins
donne une version feutrée de son mafieux de The Long
Good Friday, dans le rale du chef-shire Eddie Mannix face a
une Diane Lane qui rend hommage subtilement a des stars
de 'épogue,

Coulter, Bernbaum et toute leur équipe ont donc réussi ce
voyage dans cette contrée de Hollywood pas si éloignée dans
le temps, ou la vie privée des stars était plus controlée, tout en
gardant, comme aujourd'hui a notre époque d'informations
« people » continue, sa part essentielle de mystere.

Luc CHaPuT

B Etats-Unis 2005, 110 minutes Réal.: Allen Coulter Seén.: Paul
Bermbaum - Int.: Adrien Brody, Ben Affleck. Diane Lane, Bob Hoskins,
Jeffrey DeMunn, Lois Smith, Caroline Dhavernas, Zach Mills, Mally Parker -
Dist. : Alliance.

SEQUEMNCES 244 » MOVEMERE 2006 - JANVIER 2007



BB LES FILMS | VUES DENSEMBLE

THE ILLUSIONIST

I_ e cineaste Neil Burger livre un second long métrage des
plus maitrisés, Il crée de toutes pieces une atmosphére a
certains moments grave et austere; a d autres, chaude et chargee
d'humanité. Comment y parvient-il 7 En soignant 'image, surtout
composée de noir et de jaune, et en prenant tout son temps
pour nous présenter son personnage illusionmste. Le film ne
pourrait étre que ¢a d'ailleurs, une longue introduction, 57l n'y
avail pas une intrigue policiere qui survenait tard dans le recit

Maleré ce flottement qui précede le drame, le film fonctionne
assurement aupres du erand public. Une fascination pour la
magie ? Entre autres choses. Le film compte egalement sur deux
solides performances d'acteur: celle de Edward Norton, en
magicien torture et contestataire, et celle de Paul Giamatti,
en enqueteur tiraille entre son allégeance au roi et sa rigueur
intellectuelle, qui le pousse a apprecier et a respecter le
genie du magicien.

L'humour est ici un ingredient a ne pas negliger. Le film n'est
ceries pas une comedie, mais les quelques situations comigues
touchent la cible. Le public rit spontanément, de bon ceeur,
L'acharnement de |'enquéteur est ironique a souhait; il
s'intéresse d'un peu trop prés aux tours de magie, alors que
son mandat lui indique de contraindre l'illusionniste Eisenheim
a un profil plus bas. Le récit se déroule au tournant du siecle,
au sein d'une societe monarchique qui tolere mal ceux qui
soulevent la passion de la foule.

L'histoire d’amour aurait gagneé a étre étoffee. Surtout si on
considere qu'elle aura une importance deécisive lors du
dénouement. Toute |attention est tournée vers le duo
Norton-Giamatri, et la connivence entre |'illusionniste et la
femme convoitee n'est pas enoncee clairement. Enfin.., 1l
faut en deduire que leur amour etait a toute epreuve, puis-
qu'il vaincra en fin de compte

PHILIPPE JEAN POIRIER

W LILLUSIONNISTE - Etats-Unis 2006, 110 minutes — Réal.: Neil Burger
Scén.: Neil Burper, d"aprés |a nouvelle Eisanheim, The Nusionist de Steven
Millhauser - Ink: Edward Morton, Paul Giamath, Jessica Biel, Rufus Sewell,
Eddie Marsan, Jake Wood, Tom Fisher, Aaron Johnson, Eleanor Tomlinson,
Karl Johnson, Vincent Franklin, Nicholas Blane, Philip McGough, Erich
Redman, Michael Carter - Dist. : Alliance
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LES SCEURS FACHEES

n casting de reve, ¢a existe encore. Nous saurons gre

longtemps a Alexandra Leclére d'avoir fait sceurs la
fretillante Frot et la rebelle Isabelle, bien qu'elles n'aient
pas vraiment un air de famille. Et de s'étre arrangée pour
qu'aucune de ces deux actrices d'exception ne tire la
couverture, Cing minutes sufflisent pour que le spectateur croie
a leur personnage respectif. Un Francis Veber, dans ses comédies
de situation basees sur d'improbables confrontations, aime
caricaturer. Ici, point de pantalonnade. Les frangines sont
psychologiquement credibles, et leur personnalite, juste et
finement composée. Elles vivent certes ensemble une courte
période intense, mais a partir d'une prémisse plausible. Dans
cette histoire ou les ficelles, s'il y en a, sont bien dissimulées,
I'une, la provinciale un brin naive et exubérante, est hébergee
par l'autre, la Parisienne amére et désceuvrée qui s'ennuie
aupres d'un mari agace, mais resigne. Alexandra Leclere —
une nouvelle réalisatrice dont on espére déja l'opus suivant —,
envoie valser tous les cliches en faisant de Louise une fausse
nunuche, ecrivaine assez brillante pour se faire editer chez
Grasset, ce qui, on en conviendra, n'est pas a la portée de la
premiére ringarde venue.

Martine, elle, femme entretenue au caractere irascible, n'a
rien devant elle, sinon un compte de banque bien varni. Ces
deux sceurs érrangéres ne peuvent pas se rapprocher, elles n'y
reussissent que par le bhiais d'éphémeres souvenirs; par
exemple en reeardant chanter a la rélé les célebres
Demoiselles de Rochefort. vision idyllique et joyeuse
d'une complicité disparue depuis |'enfance.

La réalisatrice et scénariste de ce film délicieux fait preuve
d'une énergie et d'une maitrise rares pour un premier
film. L'eeuvre est rythmée, pleine de détails utiles & la
compréhension des personnages. Qui plus est, le vétéran
Philippe Sarde signe ici une de ses plus vibrantes partitions,
enlevée, colorée, jamais redondante par rapport aux images
de ce film qui fait revoir Paris-la-belle sous des angles divers
et toujours seduisants €

Denis DESJARDINS
W France 2004, 93 minutes — Réal.: Alexandra Leclére — Scén. et dial.:

Alexandra Leclére - Int. : Catherine Frot, |sabelle Huppert, Frangois Berléand
Brigitte Catillon - Disl.: Christal.
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Bandidas

Black Eyed Dog
BANDIDAS

& nouveau film de Luc Besson a les qualités

d'une production hollywoodienne ; |'image
est |lechee, les stars confirmées sont au
rendez-vous, et l'action s'amorce en
quelgues scénes, || en a aussi les défauts: les
repliques sont un ramassis de banalités,
les invraisemblances se multiplient a I"écran,
et l'intrigue n'a plus aucun intérét rendu
au tiers du film, 1l n'est alors plus question
que de voler des banques. Salma Hayek et
Penélope Cruz se demeénent comme elles
peuvent pour y mettre un peu de piguant. Elles
tentent de séduire, lorsgu'elles n'arrivent
pas & faire rire. A 13 fin, on ouvre la porte
a une suite,.. Espérons qu'ils se donnent la
peing d'écrire un scénario qui se tienne
cette fois, (PIP)
B France / Mexique / Etats-Unis 2006, 93 minutes
— Réal.: Joachim Roenning, Espen Sandberg —
Scén.: Luc Besson, Robert Mark Kamen Int. :
Penélope Cruz, Salma Hayek, Steve Zahn, Dwight

Yoakam, Dems Arndl. Audra Blaser, Sam Shepard
Dist, : Christal

BLACK EYED DOG

Les- films en provenance du Canada
anglais ont la facheuse habitude de
commencer mollement, sans assurance, vétus
de couleurs ternes, pour finir en force, sur la
base d'un scénario travalllé, d’'un récit étoffe.
La jolie Betty gaspille ses précieuses années
de jeunesse & travailler comme serveuse
Iﬂal'ls un restaurant sans envergure, ayani
presque entiérement oublié ses aspirations
de chanteuse. Un ex-copain colérique, un
policier trop attentionné, un junkie qui fait la
pute, un meurtrier en série, un &crivain en mal
d'histoires A raconter : tous ces personnages
croiseront sa route, et la jeune dame finira
par tirer quelque chose de ces rencontres
tordues. (PIP)
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La Doublure

W SIMPLEMENT BETTY — Canada 2006, 91 minutas
— Réal. : Pierre Gang — Scén.: Jeremy John Bouchard
Int.: Sonya Salomaa, David Boutin, Anne-Marie
Cadieux, Fred Ewanuick, Brendan Fletcher, James
Hyndman, Lita Llewellyn, Sebastian MacL=an, Wally
McKinnon, Ralph Pritchard — Dist.: TVA

LA DOUBLURE

n voiturier amoureux d'une libraire voit
U sa vie chamboulée par sa rencontre
accidentelle avec une mannequin célebre,
maitresse d'un industriel. Reprenant une fois
de plus (et méme de trop) son personnage de
Pignon, benét de service, Francis Veber garde
un caractére factice et théatral a cette comédie
de meceurs prévisible dans son déroulement.
Dans le rile du copain de Pignon, Dany Boon
montre assez de talent pour pouvoir lul-
méme interpréter un personnage de méme
type. Seul le démon de midi peut expliquer
que l'industriel, joué par Daniel Auteuil,
puisse vouloir quitter sa sublime femme. ||
y a donc au départ une erreur patente de
construction scénaristique. (LG)

B France 2006, BS minutes — Réal. : Francis Veber
Scén.: Francis Veber - Int.: Gad Elmaleh, Danmiel

Auteunl, Alice Taghioni, Kristin Scott Thomas,
Richard Berry, Virginie Ledoyen, Dany Boon, Michel
Aumont - Dist.: Christal

FAUTEUILS D'ORCHESTRE

cenariste aguerrie, Daniéle Thompson

(fille du regretté Gérard Oury) juxtapose
les parcours disparates de personnages qui
frequentent le « Café des Théatres »: une
comédienne qui répeéte un Feydeau, un
concertiste mal dans sa peau et un collec-
tionneur désabusé. Personnages dessinés
plus subtilement que ceux d'un Feydeau,
auguel elle rend néanmaoins hommage grace
4 I'époustouflante Catherine (Valérie Lemercier).
La prestation de celle-ci convaincra un
metteur en scéne réputé (campé par Sydney
Pallack 1) de lui offrir le rile de Simone de
Beauvoir dans son prochain film ! Thompson

Fauteuils d'orchestre

Fearless

renouvelle le théme éculé de la création
artistique par la présence centrale d'une
jeune fille étrangere au milieu des créateurs,
et par celle d'une concierge férue de
vieilles chansons. En outre, le film s'ouvre et
se termine sur les mots d'une sympathique
aieule, incarnée par Suzanne Flon, dont ce
rile restera |'ultime prestation. (DD)

B France 2006, 106 minutes - Réal.: Daniégla
Thompson — Scén. : Christopher Thompson, Danigle
Thompson — Int.: Cécile De France, Valérie
Lamercier, Albert Dupontel, Laura Marante, Claude
Brasseur, Christopher Thompson, Suzanne Flon
Dist. : Séville

FEARLESS

L es films d'arts martiaux ou d'épées et de
coups de pied, dont le nombre outrepasse
certainement la demande, ne cessent de
rivaliser d'imagination pour offrir 'ultime
spectacle de coloris en mouvement. Mais le
résultat, aussi sublime soit-il, est rarement
autre chose qu'une coquille vide. Cela dit, le
dernier long-métrage du réalisateur Ronny Yu
(revenue en Chine aprés plus de dix annees
d'absence) évite de tomber & plat en utilisant
le récit épique pour évoquer quelques
guestions politiques et identitaires fortes a
une épogue ol la Chine rencontrait I'Occident.
Toutefois, ces interrogations sont vite reléguées
& I'arriére-plan, pour faire place au spectacle
de et Li au combat. Chorégraphiés par Yuen
Woo-Ping (Kill Bill, The Matrix, etc.), les affronts
sont, nous devons "admettre, magistraux. (DB)
W LE MAITRE D'ARMES /HUD YUAN JIA — Hong Kong /
Etats-Unis / Chine 2006, 103 minutes — Réal.:
Ronny Yu - Scén.: Chris Chow - Ink: Jet Li, Shido
Makamura, Betty Sun, Yong Dong, Hee Ching Paw,
Yun Qu, Nathan Jones, Brandon Rhea, Anthany De
Longis, Jean Claude Leuyer, Mike Leeder, Jon T,

Benn, John Faisley, Collin Chou, Masate Harada
Dist. : Alhance,
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THE LAST KISS

daptation d'une comeédie romantigue

italienne, ('Uitimo Bacio de Gabriele
Muccing, cette ceuvre, tournée en grande partie
au Quebec, est la triste vision ameéricaine
de quatre copains trentenaires au bord de
la crise de nerf. Une production sans
humour ni affection pour le genre humain et
truffée de clichés. Désolant que de tels
portraits de femmes hysténques et d’hommes
mollassons nous soient encore présentés de
nos jours et que cette pdle copie se soit
mérité des nominations pour le scénario.
Faut-il voir la version originale pour migux
comprendre 7 Bof, Les cinéphiles avertis
ont bien mieux & faire. (ED)
W LE DERNIER BAISER - Etats-Umis 2006, 103 min
utes — Réal.: Tony Goldwyn — Scén.: Paul Haggis
d'aprés le scénario du film L'Uitimo Bacie de
Gabriele Muccino - Imt. : Zach Braff, Jacinda Barrett,

Rachel Bilson, Casey Affleck, Simon Alain, Blythe
Danner, Tom Wilkinson - DisL : Paramount.

LITTLE MISS SUNSHINE

n adolescent nietzschéen refusant d'user

de la parole, un vieillard toxicomane
ohsédé sexuel, un motivateur-conférencier
déchu, une préadolescente boulotte et pleine
d'espoir, un professeur proustien suicidaire et
une femme pas trop névrosée montent a bord
d'une caravane et dévore les kilométres
d'asphalte dans un voyage pour le moins
initiatique. Ce premier long-métrage de fiction
du duo de vidéastes Jonathan Dayton et Valerie
Faris est un pur délice. Le récit épuré travaille
habilement ses personnages et fait naitre de
savoureux moments humoristiques. Le portrait
de cette famille atypique partage ce ton
tragicomique un peu décalé avec The Royal
Tenenbaums de Wes Anderson, Avec ce long-
métrage s'affirme, une fois de plus, toute la
vitalité du cinéma américain indépendant, (DB)

Muit Noire, 17 octobre, 1961

The Wicker Man

W Etats-Unis 2006, 101 minutes — Réal.: Jonathan
Dayton, Valerie Faris — Scén.: Michael Arndt - Int.:
Abigail Breslin, Greg Kinnear, Paul Dano, Alan

Arkin, Toni Collette, Steve Carell — Dist.: Fox.

NUIT NOIRE, 17 OCTOBRE, 1961

n 1961, durant la guerre d'Algérie, e

FMNL a commenceé des altagues ciblées
sur le territoire frangais contre des policiers
suspectés de torture, ce qui augmente les
exactions contre la population maghrébine
soupgonnée de sympathies pour le mouve
ment. Une manifestation de protestation
contre cet état de fait est réprimée de maniére
sanglante. Cette page oubliée, et méme
volontairement occultée le gouvernement
frangais n'a reconnu le massacre qu'en
1997 —, est racontée sobrement dans ce
téléfilm ol chaque personnage réel ou
imaginé devient le symbole d'un groupe. Le
didactisme de ['ensemble ne permet
malheureusement pas. a |'ceuvre d'atteindre
ung portée universelle. (LC)
B France 2005, 110 minutes - Réal. : Alain Tasma

Scén.: Patrick Rotman, Francois-Olivier
Rousseau, Alain Tasma — Aveg: Ouassini Embarek,
Clotilde Courau, WVahina Giocante, Thierry

Fortineau, Serge Riaboukine, Atmen Kehf, Jean
Michel Portal — Dist.: Séville

THE WICKER MAN

ouveau cobaye dans le remake-olron

harrifique : I'inspiré Wicker Man, réalisé en
1973 (voir p. 39). Aux manettes aujourd’hui :
I"inconsistant Meil LaBute (In the Company
of Men, Your Friends and Neighbors). Ratage
certifie? Il n'a méme pas cet avantage.
Intéressant, alors 7 Vous révassez. La vérité
se situe guelque part entre «c'est une
ceuvre négligeable qu'on oubliera trés rapi-
dement» et «c'est une ceuvre insignifiante
dont on ne se souviendra pas longtemps ».
Pour ce qui est des défauts: un récit de
paganisme qui se transpose bien mal de nos

COUPSD'CEL | LES FILMS ERJ

World Trade Center

jours, un érotisme totalement évacué, des
flash-back envahissants et un Nicolas Cage
en mauvais termes avec son personnage, (PD)
W Allemagne / Etats-Unis 2006, 102 minutes
Réal.: Neil Labute - Scen.: Meil Labule d'apres le
scénario de Anthony Shaffer adaptant son roman
Int.: Nicolas Cage, Ellen Burstyn, Kate Beahan,
France Conroy, Molly Parker, Leelee Sobieski
Dist. : Warner.

WORLD TRADE CENTER

C'cst en voyant les artistes les plus
contestataires devenir doux comme des
agneaux que 1I'on comprend a quel point les
attentats du 11 septembre ont ébranlé les
Etats-Unis. Certains ont cholisi de se rallier,
alors gu'ils tentaent jusgqu'a récemment
d'introduire le doute dans les consciences.
Oliver Stone est un bon exemple: son film
WTC propose un hommage net et sans
ombrage aux policiers new-yorkais présents
lors des attentats. Le résultat est mediocre :
il s'agit d’un film plat et sans imagination.
Le récit nous tirera bien quelques larmes,
mais cela a peu de choses a voir avec
Stone: c'est le minimum de compassion que
I'on peut offrir aux victimes d’une tragédie,
quelle qu'elle soit. (PIP)E

W Etats-Unis 2006, 125 minutes — Réal. : Oliver
Stone Scén.: Andrea Berloff Int.: Maria
Bello, Connor Paclo, Anthony Piccininm, Alexa
Gerasimowvich, Morgan Flynn, Michael Pena,
Armando Riesco, Jay Hernandez, Jon Bernthal,
Micolas Cage Dist. : Paramaunt

Dominic Bouchard (DB)
Luc Chaput (LC}
Elaine Dallaire (ED)
Denis Desjardins (DD}
Patrice Doré (PD)
Philippe Jean Poirier (PIP}
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"Le cinéma québécois donne vie a la plus grande histoire d’amour.

ROMEO=JULIETTE

scenario NOManNd Chaurette eoaui par DeNise Robert, Daniel Louis unam de Yves Desgagnés
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