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TRAMES SONORES

LES MUSIQUES DE
FILM DE LA
DECENNIE

Alors que je dressais tout
recemment le bilan de la musique
de film de 1389, je me trouvais
devant une moisson bien maigre,
mais de qualité 1 est vral,
Casualties of War, l'noubliable
partition d Ennio Merricone pour le
film de Brian De Paima, continuait
de me hanter de sa présence
absédante ef venait en téte de ma
liste annuelle des meilleures
musiques de film de |'année. Je
retenais aussi celle de Basil
Poledouns pour je matheureus
Farewell to the King de John
Milius. Ses nobles accents
héroigues et ses longues phrases
meditatives, issues d'une émotion
vraie, sont trop rares pour ne pas
dire remarqués. Et puis, je ne
pouvais, 4 la limite, ignarer les
compositions de Danny Elfman et
de John Williams pour les
colossaux succes médiatiques de
I'été, Batman et Indiana Jones
and the Last Crusade. malgré leur
nature boursouflée et
grandiloquente: le coté sambre et
oppressant de 'une et celui joyeux
et aenen de | autre ont de quoi
seduire. Je tenais aussi a demeurer
fidele & Jerry Goldsmith malgré les
aleas de sa camnere . Star Trek V
— The Final Frontier conserve
toujours un certain mais réel
pouvoir de fascination en dépil de
[ineptie du film.

La plus majestueuse

En cette fin d'année donc, rien
n@ Me préparait au choc que me
reservail Henry V de Kenneth
Branagh. Le visionnement du film
et l'audition de la partition de
Patrick Doyle firent sur moi une
impression qu'il est dificile de
décrire. Inutile de dire combien je
fus heureux de trouver, quelques
feures plus tard a peine.
lenregistrement semble-t-il complat
de cefte envodtante composition
sur disque EMI, |l révélera, 'en suis
s, & tous ceux qui le posséderant
[une des plus exquises parhtions

musicales a sortir d'un &cran

depuis longtemps; nous avons 13
I'un de ces rares moments
magiques qu'il faut soufignar
comme il se dott, avec
obstertation. Tant pour Branagh
que paur Doyle, I'aventure de
Henry V fut un coup d'envoi qui
5'avéra un coup de maitre. Jeune
loup de la scéne britannique,
Branagh a su par sa fougue, san
approche visionnaire et sa superbe,
entrainer une banne partie de
I'«establishment= thétral anglais
dans ['aventure de sa propre
compagnie, ia Renaissance
Theater Company. Acteur dans
cette troupe, el musicien de
formation, Patrick Doyle, le
compositeur, proposa a Branagh
décrire Ja musique de son film. Ce
demier hesita, mais finit par donner
3 chance au jeune deébutant. Le
chef Simon Ratile, enthousiasme
par un ruban =démo- des
premigres esquisses de oauvre,
accepta d'en diriger Ia parfition 4 la
téte dz I'Crehestre symphonique de
Birmingham. D'emblee, une
comparaison sinstalle entre le film
de Branagh et la musique de Dayle
avec leurs prestigieux
prégécesseurs, e Henry V de
Laurence Olivier et de sa partition
composée par Willam Walton; ces
derniers sont justement considérées
de nos jours comme des
classigues. Alars que le film
dOlivier de 1944 se voulait un
chant patriotique, exaltant au
fravers de |a personne du
vaingueur d'Azincourt la nation
anglaise sur le point de vaincre
dans Ia quere la plus critigue de
son histoire, Doyle, suivant
Branagh dans sa sombre vision, a
peint le portrait d'un roi ambitieux et
sans scrupule, sir de son droit et
de la justesse de sa cause,
implacable dans sa determination
mais dent les faiblesses demeurent
profondément humaines, bien loin

finalement du héros lumineux et
coloré depeint par Clivier et Walton
La musique, comme |'a déclaré le
compastedr lui-méme, se voulalt le
mirgir du film, sans pour autant
tomber dans 2 paraphrase
redondante. On a danc droit 2 une
compasition qui, tout en évoquant
avec reserve |e Moyen-Age, brosse
dans un langage franc et direct.
une série de partraits humains et
de tableaur vivanis d'une profonde
introspection; tout cela grace a une
serie de melodies tres simples mais
délicieusas dant la plus
remarquable se fransforme en un
poignant hymne religieux sur le
champ de bataille, Ailleurs, des
pages descriptives d'une rare
vigueur accompagnent de leur
fougue sauvage les scenes de
combat, ef d'autres, plus infimistes
s'abandonnent en de longues
meditations sur les destinees de ro1
ou d'homme du commun &t sur la
mort. Rarement le cinéma a eté par
la passé & [origine d'une tedle
profondevur d'inspiration musicale,
Issue de Ia réunion créatrice des
trois «wunderkind+ de la scéne
artistigue britannique, I partition
musicale de Henry V de Patrick
Doyle s'mpose, selon moi, en ces
derniers jours des annees 80,
comme ['une des oeuvres
cinemusicales les plus marguantes
de |2 décennia.

Tendance inéluctable

S'il est une constatation que
[on doive faire des annees 80 en
musique de film, c'estla place de
plus en plus grande qu'a pnse la
musigue électronigue. [l est naturel
que ['an suive son époque et les
developpements extraordinaires
des technigues de composition
assistees par ordinateur et
secondées par toute une panoplie
de nouveaux instruments — plus
communement reunis sous le
vocable utile de synthétiseurs de
50ns — n'ont fait que suivre le
cours normal de cette révolution qui
a touché tous les arts. Mais on dott
aussi retenir que des imperatifs
gconomigues ont, plus souvent
qu'a heur tour, motivé |'utilisation
d'une musique synthétique: il en
colte en effet beaucoup moins
d'utiliser des synthétiseurs gue
toute une formation
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dinsirumentistes, sans parler d'un
orchestre symphonigue traditionnel.
L'ennui, comme je I'ai d&ja dit. c'est
que souvent les musiciens gui se
virent appelés a utiliser ces
nouvelles technologies musicales
manquaient singuliérement
diinspiration au regard da I'écriture
pure, préférant s'en remettre aux
prouesses répétitives des
instruments comme palliatif & lgur
défaillante créativité. Ce qui nous a
valu un nombre invraisemblable de
«musigues- analogues, d'une
manotonie — dans tous les sens
du terme — alfligeante. |l reste
guand méme qu'entre les mains de
musiciens inspires, cette approche
commence pefit & petit 4 fvrar des
resultats valables. Je veux
mentianner les noms de Hans
Zimmer et de Michael Converting
qui ont réussi a s'élever ires au-
dessus de la masse anonyme des
nombreux tacherons qui sevissent
engore trop fréquemment.

Mes «dix» de la décennie

Plus de cinguante titres
s'alignérent a un moment donné
parmi lesquels il me fallait —
vraiment? — n'en choisir que dix.
Ce ne fut pas facile: | ai di parfois,
agrand regret, eliminer des
partitions qui me plaisalent
beaucoup. Mes criteres? Avant tout
une decision trés personnelle de
mélomane et donc trés partiale, j'en
conviens. J'ai toujours eu a coeur
de rechercher des aeuvres qui, tout
@n senvant bien le film, roussirent
s'en dégager pour devenir des
oceuvres musicales a part entiére.
Jai alors poche une dizaine de
partifions, qui s'averérent, bien
malgré mai, j& n'y puis rien, onze.
Alors, |'admets; | ai triché en
acceptant un ex-aequo, mais on y
gagne au change! Les vaici dans
['ordre de leur création.

Les plus élégiaques

C'estici que je n'al pu me
résoudre a laisser tomber de ma
liste soit Tess {1980) de Philippe
Sarde, soit The French
Lieutenant's Woman 1981) de
Carl Dawis. Le fait que toutes deux
accompagnaient des histoires
d'amours malheureuses. se
déroulant en Angleterre, les

rendaient quasi indissociables dans
man esprit. Avec leurs doux
acoents inspirés du folklore anglais,
la delicatesse diaphane et | émotion
rendue par une instrumentation
discrele, ces deux oeuvres
chantaient les douleurs muettes
des deux héroines d'une maniére i
touchante gu'on ne pouvait les
oublier.

La plus émouvante

En 1982, le monde entier 5'ast
ému pour ['amitié d'un petit terign
pour un exira-temestre. Il revient
beaucoup a John Williams de nous
avoir attendris avec une musique
qui allait droit au coeur. On a
beaucoup parlé alors, et depuis, de
manipulation. Triste époque ol l'on
répugne a avouer s'étre laissé aller,
et ou 'on se justifie en accusant les

artistes de basses arriére-pensées,
Or, n'en déplaise aux nombreux
pisse-vinaigre prétentieux qui ne
manquerant pas de pointer encare
une fois un doigt accusateur sur ce
qu'ils qualifient de «grosse maching
& émotion faciles, 'avous éire
encare remue par cetle musique
magique qui réussit 2 emporter
man adhésion Sans résenve.

La plus barbare

Le film &tait contestable & bien
des points a8 vue, Dans le genre
toutefois, jadmets qu'il avar de
réalles qualités. Mais on ne
conlestera pas. je crois, la



colossale beauté sauvage de la
partition que Basil Poledouris crivit
en 1982 pour Conan the
Barbarian de John Millius. Vibrant
hommage au style de Miklos
Rozsa, cetle oeuvre puissante et
gxaltante, pleine de fureur
flamboyante, en plus de revéler le
nom d'un musicien de tout premier
ordre, contribua  plus d'un fitre 3
gommer les outrances dun
scénanio violent el & [élever au
niveau épique.

La plus insondable

Je fus bien sévere 2 |'epoque
de sa sortie en 1982 pour la
partition de Philippe Sarde pour e
film La Guerre du feu de Jean-
Jacques Annaud. Avec le temps,
j'en suis venu a nuancer de plus en
plus ma position qui voulait que
cette splendide composition ne
convenait nullement au sujet de ce

film sur les débuts de humanité.
Je crois maintenant que Sarde et
Annaud savaient ce qu'ls faisaient
en donnant a voix de nos ancétres
& un monumental ensemble
constitué d'un choeur, d'un
orchesire symphonigue et d'une
impartante section de percussions.
La parfition, complexe, & la fois
violenie et réservée, romantique et
maderne, se veut une métaphare
de la naissance de lintelligence et
de I'amour émergeant de [instinct
animal de concert avec a
domestication du feu. Avec mes
excuses a Philippe Sarde, je lui
témoigne toute mon admiration
pour l'une des pewvres
cinémusicales les plus marquantes
de ces dix demiéres années,
authentique poeme symphonique
des débuts da [ humanité,

La plus envodtante

En 1983, Roger Spattiswoode
tournait Under Fire, un courageux

témoignage sur le rble ambigu de
la presse américaine dans les
conflits alimentés par fa politique
extérieure américaine en Amarigue
latine. Rien n'a bien changé dapuis
gt le film, littéralement propulsé par
une musique extraordinaire de
Jerry Goldsmith, n'a rien perdu de
son achualite. Cette partition
majeure de Goldsmith, soutenue
par le jeu enivrant de Pat Methany,
el la scansion obsédante de fiies
de Pan, disait toute la folie des
souffrances de la guerre. les
aspirations et la détermination d'un
peuple. Under Fire de Jerry
Goldsmith est une saisissante
symphonie concertante pour
guitar, flites de Pan,
synthétiseurs et orchestra, qui ne
cesse de m'envolter & chaque
audition. Une réédition sur disque
compact de ['enregistrement
devenu tres rare de cette oeuvre
seratt la bienvenue.

La plus romantique

Philippe Sarde & nouveau
signait en 1984 une autre de ses
DeUvTes majeures pour le Fort
Saganne d'Alain Corneau. lci, il
faut se faire devant la simple
beauté des mélodies confiées au

 Fort Sagamee
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violoncelle ou au piang. Partition
peut-alre moins structurée que
d'habitude chez Sarde, cefte
musigue en clair-obscur se laisse
parter en une sorte de réverie
romanesque, emplie d'une infinie
nostalgie. La critique ne fut guére
tendre & 'dpoque pour le film et sa
musique qu'on qualifia de =sirop

redondant=... Je me demande si
['on a écoute |a méme oeuvre?
Quoi quil en soit, une telle maitrise
d'gcriture doit faire 'envie de
nombreux musiciens, pour le plus
grand émoi des mélomanes.

La plus trépidante

(Quand, en 1985, Silverado
sort sur les écrans, le nom de
Bruce Broughton, le compositeur,
est totalement inconnu. Aprés ce
film, il est une révélation. Si le film
est un pastiche. voire un
respectueux hommage aux
weslernfs — surfout de serie B —
des annees 40 et 50, sa musique
cependant reprend trés

sérieusement la voie tracée par

Aaron Copland, Dimitri Tiomkin,
Jerome Moross et Elmer Bernstain,
L& ol Broughton a triompheé, ¢'est
en faisant une oeuvre personnelle
tout en utilisant des recettes
éprouvées du genre que I'on aurait
pu croire éculées. Il en est sorti
|'une des partitions les plus
vivantes qui soft, poLwvant venir se
ranger sans honfe aux cotés de ses
llustres devanciéres. Les
compositians ultérieures de
Broughton n'ont fait que confirmer
la stature de ce musicien dant on
entendra certainement encore
parler dans les annees d venir

La plus magique

La musique que Jerry
Galdsmith composa en 1986 pour
Legend de Ridley Scott connut, an
le sat, un sort peu enviable. Jugee
frop peu commerciale, ou trop
classique, pour aftirer une jeung
clientele, efle fut remplacee par les
sonorités électroniques vaporeuses
du groupe allemand Tangering
Dream. Et pourtant, ce film
menveilleux avait permis a
(Goldsmith d'aller puiser la meillgur
de lui-méme et de créer la partition

la plus lyrique de sa carriere. Elle
demeure son ceuvre [a plus
accomplie & ce jour, tant par son
ampleur que par fimmense travail
de recherche mélodigue, rythmigue
et instrumental qu'elle engendra.
Peut-gtre nulle part ailleurs,
Goldsmith a réussi une union aussi
etroite et harmonieuse de
I'orchestre, des voix humaines et
de l'electroacoustique. La place de
Legend dans ce palmarés est on
ne peut plus fondee.

La plus sabbatique

John Williams a le don d'écrire
o cas pices qui ne lardent pas &
devenir d'authentiques morceaux
d'anthalogies dont la Danse des
sorciéres, tirées de la parfition de
The Witches of Eastwick de
George Miler (1987), n'est que la
dermiere en date. Plein d'un
humaur noir et gringant, hommage
a peine deguise au grand Bemard
Herrmann gue Williams a toujours
admiré — on pense a la musigque
de The Devil and Daniel Webster
— cet immense éclat de rire fut une
bouffée dair frais dans 'oeuvre
d'un musicien que guettait
Iankylose de l'espace
interstellaire. .

Et quelques autres ...

Ici, les laissées-pour-comple
ne sont pas des dechets. Au
contraire, toutes ont, & leur
maniére, marqué les années 80 et
en sont représentatives. lim'a
colté de ne pas mentionner la
touchante partition de John Mormis
pour The Elephant Man. Qu celle
d'Ennia Morricone pour Marco
Polo. John Scott avec The
Shooting Party aurait pu aussi
étre mentionné, fout comme Henry
Mancini pour Lifeforce cu The
Glass Menagerie. James Homer
aurait sans doute mérité une
mention pour Brainstorm. Me
pardonnera-t-on l'exclusion des
Ailes du désir de Jurgen Knispar
ou de Coup de torchon de
Philippe Sarde? Autant de
parttions, de genres et
d'approches différents, mais qui
témoignent tous que la grande
musique de film est bien vivante et
attend qu'on lui préte une oreille
sympathique.

Frangois Vallerand
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VIDEO

LES MARX
BROTHERS ET W. C.
FIELDS

Afin de présenter l'oeuvre des
Marx Brothers et de W. C. Fields a
une toute nouvelle génération de
cinéphiles, la compagnie Vestron
Video a récemment autonsé la
distribution de deux superbes
casseties d'anthologie. D'une
duree de 100 minutes chacune, ces
cassettes rassemblent les extraits
les plus représentatifs de la cariére
de ces artistes prolifiques qui
chacun a sa fagon, ont marqué le
cinéma des annees 30.

La premiére, The Marx

Brothers in a Nutshell, est
commentée par nul autre que Gene
Kelly. Grace a des extraits tinés de
Duck Soup, Animal Crackers,
Cocoanuts, A Day at the Races,
Horse Feathers, Monkey
Business ¢t A Night at the Opera
entre autres), on y étudie humour
absurde de Groucho, Harpo, Chico
e Zeppo.

Quant & la seconde, W. C.
Fields Straight Up. elle est
commentée par un autre
«alocliquer célebre, Dudley
Moore. On peut y voir des extraits




