Document généré le 25 nov. 2024 12:19

Séquences SEQUENCES
La revue de cinéma

Le Chat dans le sac (analyse)
Réal La Rochelle

Numeéro 53, avril 1968

Le cinéma canadien IV

URI : https://id.erudit.org/iderudit/51654ac

Aller au sommaire du numéro

Editeur(s)

La revue Séquences Inc.

ISSN
0037-2412 (imprimé)
1923-5100 (numérique)

Découvrir la revue

Citer cet article
La Rochelle, R. (1968). Le Chat dans le sac (analyse). Séquences, (53), 29-32.

Tous droits réservés © La revue Séquences Inc., 1968 Ce document est protégé par la loi sur le droit d’auteur. L’utilisation des
services d’Erudit (y compris la reproduction) est assujettie a sa politique
d’utilisation que vous pouvez consulter en ligne.

https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/

Cet article est diffusé et préservé par Erudit.

J °
e r u d I t Erudit est un consortium interuniversitaire sans but lucratif composé de

I'Université de Montréal, 'Université Laval et I'Université du Québec a
Montréal. Il a pour mission la promotion et la valorisation de la recherche.

https://www.erudit.org/fr/


https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/revues/sequences/
https://id.erudit.org/iderudit/51654ac
https://www.erudit.org/fr/revues/sequences/1968-n53-sequences1143611/
https://www.erudit.org/fr/revues/sequences/

LE CHAT

O
KL,
7))
fu]
-
N
&
S
a



I ../4. Encumzufaﬁon

1. Générique

Canada 1964 — Prod. O.N.F. — S5cén,
ot réal.: Gilles Groulx — Phot.: Jean-
Claude Llabrecque — Mus.: John Col-
irane, Vivaldi et Frangois Couperin — Int.:
Barbara Ulrich, Clavde Godbout, André
Leblanc, Manon Blain, Véronica Vilbert,
Jean-Paul Bernier — Durde: 75 min,
— Dist.: J.A. Lapointe Films

2. L'auteur

Gille: Groulx est né a Montréal, le
31 aoiit 1931. Cinéaste canadien, c'est-
i-dise coureur de bois et poéte de la
lumiére, c'est-d-dire aussi inclassé par
fapport aux cinéastes d'ailleurs. 1l n'a
fait que ce long métrage. Il a fabriqué
anssi, comme il se doit, des courts mé-
trages : Les  Raguettewrs, Golden
Glover, Voir Miami, Normétal (mais
est-ce vraiment son film qu'on voit?).

Cinéaste canadien en position de dé-
part, ardent, timide, lyrique et engagé,
en pleine problématique du cinéma
canadien frangais. Comme tous ses colle-
gues, Groulx invente & chaque jour les
possibilités de notre cinéma, sur des
tisons de neige, le dos tourné au vent
du Nord. On comprend qu'il y ait de
quoi sacrer !

3. Le scénario

Le générique est comme soudé au
décor : Montréal, neige et froid. Pré-
sentation de Barbara: 20 ans, juive.
Présentation de Clawde : 23 ans, "je
suis Canadien-Francais, donc je me cher-
che !" Images gelées de baisers de Bar-
bara et de Claude.

Barbara parle, médite sur sa famille,
son antipathie de la bourgeoisie. Clau-

de, lui, s'intellecrualise, s'entoure d'é-
critures, de pensées, d'idéologies : ré-
volte noire, Jean Vigo, Parti-Pris, Ses
murs sont tapissés d'images de jour-
naux : idéal féminin, cyclisme, misére.
Le jeune homme dit: “je suis un peu
perdu”, puis il nous regarde fixement,

Barbara suit des cour; & 'Ecole Na-
tionale de Théitre. Elle apprend a
jouer ; elle joue 2 apprendre. Sur une
carte du Québec & un mur, Montréal
est une petite ville dans les espaces im-
mangeables du Nord. Barbara veut
vovager, elle est trés attirée par les dif-
férents groupes ethniques ; elle ne sait
plus tour 4 faic!

Puis il v a l'amour. Claude er Bar-
bara au lir, nus, plans de tétes et de
cheveux. Claude n'a pas de vie réelle,
il n'a que des idées : politique, journa-
lisme. Il lic Objectsf, L'Express. 1l se
proméne a4 Montréal. Un copain fait
de la magie.

Décor narture et décor psychique sont
ici intimement liés. Claude est étranger
en son propre pays. On lui dit qu'il
vy a les livres er le concret, que pour
transformer  le monde il faut con-
maitre, que le vrai journalisme prend
ses sources dans la réalité, Mais lui ne
veut pas attendre : “qui hésite se perd”.

Jeunesse  canadienne francaise et
montréalaise au seuil de la vérité sur
soi, de la wéried sur Montréal et le
Québec. Dévoré, Claude l'est de plus
en plus de cette passion intellecruelle
et charnelle par quoi il s'agrippe 4 son
milieu, mais par quoi aussi il en est
rejeté. Lorsque l'amour et la  politi-
que manquent de pureté, il v a encore
lisolement, la méditation grave et len-
te &4 la campagne, ol lhiver est plus
calme . ..
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L. Etude

1. La réalisation

Comme Le Chat dams le Sac est un
film-miroir, il est logique que dans sa
composition, son rythme, sa plastique,
il reflére la lumiére de son argument
(dans le film de Cocteau, le Miroir dit
4 la Belle : "Réfléchissez pour moi, je
réfléchirai pour vous'™).

Le film de Groulx apparait charpenté
sur deux parties : la premiére moitié,
haletante, vive, soulevée de hachures et
de brisures, reflétant le désordre pas-
sionné de Claude 4 la recherche de son
identité dans som milien ; la seconde
moitié, chaude, lyrique, reflétant Clau-
de & la recherche de son identité em
lui-méme,

Au début de son expérience, Claude
parle beaucoup et exige que les aurres
aussi parlent sans arrét : Barbara, les
copains, les journalistes. Lucidité verba-
le, sitation par les possibilités de la
linguistique., Claude nage dans l'am-
biance sonore des écrits, du télé-jour-
nal, des récis de coeur, des explica-
tions amoureuses, des politiques idéo-
logiques. Claude est un colonisé, com-
me tant d'autres, comme Maheu, de
Parii-Pris, qui lui déclare : “on ne peut
pagner sa vie en étant soi-méme dans
notre société.”

Claude croit & l'amitié amoureuse
que partage Barbara. Mais Barbara ne
comprend pas la désespérance de Clau-
de. Bien siir, & I'Ecole Nationale o=
Théitre, elle répéte du Brecht, Maiire
Punsila et som valet. Mais Brecht n'ins-
pire pas nécessairement tout le monde.
Claude se dégoirte, rompt avec Barbara,
er part pour la campagne.

Dans la solitude, cure de révole
pour Claude, une révolte plus prés du
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coeur que de l'esprit. Claude marche
dans 'hiver, dans les labours gelés...
Claude, un révolté ou un révolution-
paire 7 Quoi qu'il en soit, le jeune
homme trouve li, & quelques milles de
Montréal, une vie concréte et meédi-
tante, arbres et villes, réves de choses
plactées dans le monde aux accords des
fliites.

Cette seconde partie, bien que tra-
versée de coups de fusils symboliques,
est étirée comme un chant de mélanco-
lie, lumitre diffuse et charnelle d'un
pay: froid et mortel, d'imes a fleur de
peau qui saiguisent aux réalités, pour
mieux rebondir plus tard aux pressions
des désirs.

2. La symbolique

Un film aussi engagé chartie forcé-
ment un nombre impressionnant de va-
lers symboliques. En fait, Le Chat dans
le sac laisse apparaitre au moins trois
sortes de noyaux de symboles : psycho-
logiques, sociaux-politiques, cinémato-
graphiques.

a) les personnages, les semtiments

Au premier plan, il est évident que
Claude et Barbara représentent les deux
poles de la dialectique du colonisé ca-
nadien-francais opprimé, impuissant,
mais piqué de toute les andaces et de
toutes les révoltes. Bien siir, Barbara,
juive bourgeoise, intellectuelle par pas-
se-temps, fait partie d'une minorité ca-
nadienne, et, par I3, elle est recherchée
par Claude comme symbole d'appui et
de sympathie. Mais elle décoit Clande
et finit par n'apparaitre, somme toute,
que comme un miroir dans lequel Clau-
de scrute les lignes de son propre des-

N



tin. Nous voicl revenus au symbole cher
a Cocteau.

Barbara est un personnage intéres-
sant 4 un double point de vue cepen-
dant. Barbara n'est pas que le miroir-
cthnigue de Claude, elle est aussi son
miroir-amour. Et 14 s'opérs, dans cette
double réflexion, ce charme du dyna-
misme canadien-frangais dont la théma-
tique érotico-politique a déja éé puis-
samment développée par Hubert Aquin
dans son roman Prochain  Episods :
recherche et engagement de tour ['in-
dividu, hor; des mabous sexuels et des
tormes d'impuissances de ['éwre, affir-
marion de la mire au monde d'une per-
sonnalité singuliére et collective.

b) le milien rocial

Car Claude, ce n'est pas seulement
ce garcon Uneel, c'est aussi, par force
de radiation, un sigone de la collectivieé
canadienne-frangaise.  Symbole d'une
mass¢ plus lucide gu'auparavant, plus
mouvante aussi (cf. le théme de la
promenade, du voyage, dans le film},
qui interroge son corps, son ame, son
lieu, sa ville (la seule du Québec :
Montréal) et sa campagne, ef tous ses
co-vivants : les intellectuels surtout, les
plus lucides et les plus wverbalisants,
mais aussi le peuple de la rue, ou des
campagnes, peuple encore muet. . .

¢) le signe du cinéma

Mais surtour, au deld de ce qu'il
montre, cest le film lui-méme du
Char dans l¢ sac qui devient, en plus
d'étre un instrument de vision, wm fns-
trament de comtertation, De 13 aussi
I'influence de Groulx comme cinéaste
Engage.

Ce qui signifie que, au second degré,
non seulement le cinéma est-il un ins-
trument qui montre, illumine e mo-
dule thémes, personnages et lieux, mais
plus: le cinéma colle intimement &
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ces realieés, devient le porte-parole ré-
vélatewr de la mise en question de ces
taits, de ce “donné” psycho-sociologi-
que.

Ainsi, l'auteur est-il présent dans
son peuvre, non seulement parce qu'il
la fait, mais parce qu'il s’y cévele
toujours présent ;@ au  premier  degré,
par lintimité qu'il partage de son su-
jet et de ses étres er, au second degré,
par lirruption évidente que auteur
fait de lui-méme jusque dans ['élabo-
ration méme et les techniques de fa-
trication de son produir

Au cinéma, il faur évoquer ici l'en-
treprise audacieuse et brillante de Go-
dard, et, plus qu'aucun autre, il faut
croire que lauteur de Pierrot le fou
a intluencé énormément le jeune ciné
ma canadien francais. Dans son Chat
dans le saec, Groulx ne va pas aussi loin
dans son installation au sein méme de
son film, mais on le sent roujours pré-
sent, toujours fixant, par les yeux de
Claude ou de Barbara, I'objectif méme
de l'instrument de travail cinématogra-
phique, objectif de la caméra qui est
aussi nous-mémes, public mis enfin en
¢tat de lucidité participante obligatoire
au Te art.

Aussi, quels que soient les faiblesses
ou les défauts de ce film, Le Chat dans
le sac demeure, dans le cin®ma cana-
dien-francais, un précieux témoignage
de mise en situation et de révélation
interrogative de notre propre évolution.

Réal LaRochelle

Thémes de réflexion

1. Description du personnage de Clas-
de.

2. Analyse de Barbara.

3. Valsur symbolique de Dactmalité
dans Le Chat dans le sac

4. Les wvalewrs lyriques du film @ per-
sonnages, décors, passions idéologi-
qHES.
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