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ITI-

LE CINEMA ART NOUVEAU ET COMPLEXE

Déja, les considérations esquissées ci-haut donnent une idée du travail
artistique du cinéaste, des moyens qui lei sont propres, et qui font du ciné-
ma un art nouyeau. Nous ne pourrons, faute de temps et d'espace, que nous
expliquer briévement la-dessus.

COMPLEXITE DU CINEMA

Le cinéma est conplexe par les moyens techniques emrloyés qui relévent
de nétiers fort divers ot 6'instrunent3 délicats et comrliqu-s, comvlexo aussi
por sos références nﬂcesswires & tous les autres arts, princ¢pplenant a la
peinture (4nages), 2 1'architecture (décors), a la rusique, = Ja littérature
(sefnario et diplogues), au roman foction ﬂranatiﬂuo), au théatre (intorpré-
tation et firurstion). Ia complexité méme du cinéme en fait un ert nouvesu.

Le cinénste aprarnit comre un maftre d'oeuvre qui ne peut nque sauvegar .-
der difficilenent 2 1a fois et sa liberté d'artiste créateur ct 1'idde cxenm~
plaire de son filn, Tantot ce sera le producteur qui, pour des raisons con-
merclnlcs, se nottra en travers des intentions artistiques du réalisateur,
tantdt ce sera, consciamment ou inconscierment, 1l'un ou l'autre de ses multi-
ples collaborateurs. Pour csuse, combien de rcalisatﬁurs ont refusé de recon-
naftre 1a paternité d'une oeuvre cinématographique. Jacques Foyder, un excel=-
lent cinrneto, raconte ses avatars dans le ricit de son travail de réslisa=-
teur A Hollywood: "Enfin, los montcurs terminent la tache: on voit le film,
Ie, souvent, on tique un psu, on refoule et on dissirmle quelque anertunc.
G'est un eonpromis brillant qui ne wvous sntisfait pes cntieércnent. On avait
révé une grande chosej on avait eddé sur lo déteil, on s'était plié a 1lesprit
A'Hollywood, eroyant bien ne pas trop dininucr 1l'ocuvre, lui garder son sel et
sa vertu originale. Il faut déchanter... Vous touchez le nalentendu éternel.
L'Européen a'est défzndu comme il a nu, nmalgré tout, a lutté. On 1l'avait
en sorme engagé pour cela; mais il n'a ru, malgré tout, se ﬂontrer trop in-
transigeant, demeurer indbranlable sur ses positions et il a peu a _peu effacé
de son oeuvre cette personnalité qu'on lui avait achetée par traité, pour
laquelle il a recu un excellent salaire". (1)

Tout film exige des capiteux. "Le difficile, éerit Claude Mauriac a
propos de De Siea et de son chef-d'ceuvre: Le Voleur de Bicyvelette, était
de trouver les capitaux sans alidéner sa 11 berté eriatrice. On sait que c'est
un véritable ouvrier qui incarne le role principel du voleur de bicyelette.
De Sica préféra longtomps renoncer a son film rlutot que transiger sur ce
point. Cet horme lorsqu'il 1l'eut trouv’ ct fait accepter, lui ap-orta cela
qui ne s'invente, ni me s'inite: une cartaine manicrc d'utre, de se nouvoir
et de parler. A partir de quoi, le cinfaste renodela a vif cet inoubliable
héros qui a cessé d'ctre un ouvrier particulier vour représenter tous les
oprrin’s du rnonde". (2)

Ce sera toujours la grande nisére du cindrme d'etre 1if 2 une cxploita=
tion industrielle et cormerciale et de devoir se rnlicr trop souvcont aux routs
prinaires de la foule et des producteurs. Ce sora aussi la grandeur des.ci-
néastes d'échaprer habilerent a toutes ces contingences et de faire ocuvre
artistinue.
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(1) Jacques Feyder, Le Cinéma notre nitier, Skira, Genéve, 1944, pp. 34 et 35

(2) Claude Maurise, L'Anour du Cindre, Albin Michel, Peris, 1954, p. 110
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QUESTIONS :

l.- Quels #léments le cindma emprunte-t-il a chacun des arts suivants:
peinture - architecture = musique - littérature - théatre?

2.= Tuel est le role du rdelisateur dans le film? est=il facile?

3.= On dit: le cinéma ec=t un art industriel. Pourquoi? Connaissez-vous
d'autres arts industriels?



