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Transmettre une philosophie de la
tolérance: la collection Hoffmann et
I'enseignement de Raymond Klibansky
alInstitut d’études médiévales
Carrefour des arts et des sciences
Université de Montréal

20 Mars au 15juin 2018

Commissaire: Philippe Despoix

Diogo Rodrigues de Barros

L’exposition Transmettre une philosophie
delatolérance a pour origine une décou-
verte exceptionnelle faite récemment
par le professeur Philippe Despoix,
spécialiste de la pensée germanique
duxxesiécleau Départementde lit-
tératures et de langues du monde de
I’Université de Montréal (UdeM).* I
s’agitd’unraretiréa partd’unarticle
d’Aby Warburg de 1922, ltalienische
Kunstund internazionale Astrologie im
Palazzo Schifanoiazu Ferrara [Artitalien et
astrologie internationale au palais Schifa-
noia d Ferrare], trouvé dans les rayons
en libreaccés delaBibliothéque des
lettres et sciences humaines de I'Uni-
versité de Montréal (BLSH)—un exem-
plaire offert en 1925 par Warburg lui-
méme au philologue et philosophe
allemand Ernst Hoffmann, profes-
seural’Université de Heidelberg.

La présence de ce livre au Québec
remontea 1952, alors que I'Univer-
sité de Montréal acquiert la biblio-
théque personnelle de Hoffmann sur
le conseil d’'un de sesanciens éléves,
Raymond Klibansky, alors profes-
seural’Université McGill eta I'Institut
d’études médiévales de'UdeM. Cette
impressionnante collection de plus
de6ooo titres étaitalors, en Amérique
duNord, I'une des meilleures dans
les domaines de la philosophie etde
la philologie anciennes et contenait
de nombreux ouvrages rares, dont
deséditions de laRenaissance et un
manuscritinéditd’Ernst Cassirer sur
PicdelaMirandole.? Avecla ferme-
turede!'Instituten 1989, I’ensemble
futdispersé entre la section des livres
rares etla collection générale en libre
accés de la BLsH. Transmettre une phi-
losophie delatolérance estle premier
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résultatd’un long travail de recons-
titution dela collection d’Hoffmann
apartird’anciennes fiches catalogra-
phiques, mettantainsi de 'avantnon
seulement ’histoire intellectuelle
européenne du xx¢ siécle, mais aussi
ses effets sur lavie académique mon-
tréalaise gracealaprésenceetal’en-
seignement de Raymond Klibansky.
Le probléme de la transmission
dessavoirs trouve un ancrage signifi-
catifdés le titre de 'exposition etest
aucceurde son propos. Eneffet, on
yabordela question dela transmis-
siond’une philosophiedelatolé-
rance depuis ’Antiquité, bien enten-
du, maisaussilaquestion delatrans-
mission de la production académique
duxxesiécleatravers une histoire des
réseauxintellectuelsen Europeeten
Amérique avantetaprés la Deuxiéme
Guerre mondiale, I'histoire de I’édi-
tionscientifique et celle de la conso-
lidation des sciences humaines et
sociales en Allemagne. Ces différents
champs de production etde transmis-
sionsavantessontprésents dans les
sixsections de 'exposition, compo-
sées, al’exception deladerniére, sur-
toutd’ouvrages de lacollection Hoff-
mann: I. Sauvegarde dela tradition
antique; 11. Transmission du plato-
nisme au Moyen Age; 111. Renaissance
etPhilosophie Naturelle; 1v. Tolé-
rance etidéaux des Lumiéres; v. La
Bibliothéque Warburg; vi. LInstitut
d’études médiévales. A cette division,
s’ajoute un présentoirindépendant
contenantdes «tracesd’unréseau
intellectuel», deslivres dédicacés,
deslettres et différents documents
témoignantdesrelations de Hoff-
mann avecKlibansky, Franz Boll, Ernst

Cassirer, Hannah Arendt et d’autres.
Cetensemble coincideavecle par-
coursacadémique, ainsi que les enga-
gements intellectuels et politiques de
Raymond Klibansky. Les six sections de
I'exposition peuvent étre divisées en
deuxcatégories: d’abordles sectionsia
1vregroupantlesintéréts derecherche
deKlibansky—le platonismeetles
philosophesdelatolérance, tels que
Nicolas de Cues, Maitre Eckhart, David
Humeet]John Locke—puis les sections
vetvitémoignantde son engagement
institutionnel envers laBibliothéque
Warburgetal’Institutd’études médié-
valesdel’'UdeM.*

Si, de primeabord, lasectionv,
portantsurlaBibliothéque Warburg,
semble concerner plusdirectement
I'histoire del’art, il serait regrettable
delacomprendre de maniéreiso-
lée, larichesse de I'exposition étant,
au contraire, lamise en évidence du
réseau transdisciplinaire dans lequel
lacollection Hoffmann s’est consti-
tuée. Cette section estcomposée de
deuxparties. La premiéres’organise
autour de Italienische Kunstund interna-
zionaleAstrologieim Palazzo Schifanoiazu
Ferrara, ou, afin d’expliquerle cyclede
fresques du palais Schifanoia, Warburg
retrace les chemins dela transmis-
sion des connaissancesastrologiques
antiques, depuis leurvoyage de’Eu-
ropevers|’Orientjusqu’aleur retour
en Europe durantlaRenaissanceita-
lienne. Alignés lesunsacoté des
autres, enarabe, en hébreu, enancien
francais ou en latin, nousvoyons les
ouvragesayant permisa Warburg
de comprendre les traditions astro-
logiquesantiques qui, danslecycle
du palais Schifanoia, apparaissent
sous des couches d’emprunts orien-
taux témoignantd’un long parcours
detransmission dessavoirs. Ladeu-
xieéme partie de lasection s’organise
autour du célebre Saturneetlamélan-
colie. Etudes historiques et philosophiques:
nature, religion, médecineetart, écrit par
Klibansky, Erwin Panofsky et Fritz Saxl.®
Onymontre'histoireaccidentée de
cetouvrage dontla premiére version,
enallemand, préparéeavantla Deu-
xiéme Guerre mondiale, n’ajamais
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été publiée et dontune deuxiéme ver-
sion, enanglais, ne paraitraqu’en
1964, aprés que Klibansky eutvaincu
lesrésistances de Panofsky. Dés lors,
onaaffairea une histoire del'art qui
sefaital'intérieur duchamp élargide
la Kultur, un concept chera Warburg
etqu’ilintégred’ailleursaunomde
sabibliothéque (Kulturwissenschaftli-
sches Bibliothek Warburg). Dans un article
publiédansledossierenhommagea
Raymond Klibansky paru dans RACAR
en2000, celui-ciaffirme que la Kultur
danslapensée de Warburg estdéfinie
pardeuxaspects complémentaires:
d’uncoté, I'expression créatriced’un
peuple etlamaniéredontelles’in-
carnedanslareligion, laphilosophie,
lalangueet, bien évidemment, dans
les productionsartistiques; de 'autre,
une «mise envaleur des symboles uni-
versels qui transcendent les spécifi-
cités culturelles».¢S’inscrivantdans
cette lignée, Transmettreunephilosophie
delatolérance compose une histoire
intellectuelle a multiples temporali-
tésetgéographies ot 'histoirede'art,
laphilosophie, la philologie, ainsi
quel’étude des mythes etdesreligions
s’articulentdans le projet warburgien
d’unescience de laKultur, d’une Kultur-
wissenschaft. Abordés de maniére trans-
disciplinaire, deux processus histo-
riques de transmission des savoirs se
fontainsi écho dans!’exposition: la
transmission dela traditionantique
etlatransmission, de partetd’autre
del’Atlantique, d’'une penséedela
Kultur. Ce doubleintérétestd’ailleurs
clairementénoncé dans une projec-
tion de deux cartes géographiques qui
sesuccédenten loopingsurl'undes
mursde lasalle:I'une représentant
«lamigration desidées depuis I’anti-
quité», 'autre, la peregrinatio academica”
deHoffman, Cassirer etKlibansky, soit
«l’exil deshommesetdes livres».

La proposition du commissaire
d’uneexposition en tantque lieu pour
I'articulation de deuxrécits d’histoire
intellectuelle n’est pasanodineeta
poureffetd’insister surles conditions
matérielles de latransmission des
savoirs lorsque les objets et procédés
quirendentpossibles leur sauvegarde

RACAR 43(2018) 2:124-152

etcirculation sonttangibles (images,
traductions d’ouvrages, collections,
bibliothéques etainsidesuite). L'ex-
position metainsien évidence l'aspect
autoréflexif detoute histoire intellec-
tuelle, dontladémarche de reconstitu-
tiondelacollection Hoffmannestun
exemple. En nous présentantdes sup-
ports matériels de la pensée (tantot la
traditionantique avecles ouvrages de
laRenaissance, les fresques du palais
Schifanoia ouencore Mélancolierde
Diirer, tantdtla tradition de la Kultur-
wissenschaftavec, parexemple, letiréa
partde Warburg), Transmettreune philo-
sophiedelatolérances’inscritdans une
démarche defixation etde transmis-
siondetraditions savantes. Lasec-
tiondédiéealaBibliotheque War-
burg nousintéresse plus particulie-
rementdans ce contexte non seule-
ment parce qu’elle introduit!’histoire
del’artdansunréseausavantélargi,
maissurtout parce qu’elle est, dans
I'exposition, lemoment ot '’Amé-
riquedu Nord intégre ceréseau. En
tenantcompte de laquestiondel’au-
toréflexivité, c’estlalemomentou
I'onfaitvoir cotea cote desindices de
deuxmomentsclésde'histoire de
lacollection HoffmannaMontréal:
sonarrivéeenville—I'histoire édito-
riale nord-américaine de Saturneetla
Meélancolieétant'indice de la présence
déterminante de Klibansky pour cette
acquisition—etsareconstitution et
miseen expositionaprés trenteansde
dispersion—un processus qui débute
aumomentdeladécouvertedutiréa
partde WarburgalaBLsH. Enoutre, a
lacroisée de deux récits, la mise en évi-
dencedelalonguehistoire de'éla-
boration—ou des élaborations—de
SaturneetlaMélancolienous permetde
comprendre comment le probleme
delatolérance—ou celuidel’absence
detolérance—n’est pas, dans'exposi-
tion, qu'unthéme ouunobjetquel’on
présente, maisaussi un élément cen-
trald’une histoire politique etintel-
lectuelle dont!’exposition est’épi-
sode le plus récent. SaturneetlaMélan-
colieestle couronnement du projetde
Kulturwissenschaft de Warburg, unabou-
tissementquia lieudans un contexte

marqué par de nombreuxexils: ceux
d’intellectuelsjuifs allemands tels Kli-
bansky et Panofskyautourde la Deu-
xieme Guerre mondiale etaussi ceux
d’objetsetdelivres telles la biblio-
théque de Warburgdéménagéea
Londresetlacollection Hoffmanna
Montréal.

Au final, I'exposition nous conduit
aréfléchir sur I'actualité des enjeux
quiysontabordés, notamment en
ce qui concerne les arts et I'histoire
de I'art en tant que discipline. Trans-
mettre une philosophie de la tolérance nous
permet de situer a 'intérieur d’'une
longue tradition les débats actuels
ayant trait a la tolérance et aux migra-
tions forcées. Quels idées, livres et
images sont contraints a I'exil, par
exemple, dans le cadre de la crise que
vivent des centaines de milliers de
réfugié.e.s en Europe aujourd’hui?
Au moment ol «[’histoire globale» et
«l’art global» (plus souvent désigné
par 'expression anglophone global art)
occupent un espace de plus en plus
important dans les recherches univer-
sitaires, quelles sont les possibilités
et les responsabilités de I’histoire de
I'arten tant que discipline en ce qui
concerne les formes matérielles, voire
artistiques, de transmission d’'une
pensée de la tolérance? Ces mémes
questions réaffirment la pertinence
du retour aux travaux d’Aby Warburg
et l'intérét a porter au réseau savant
s’articulant autour de sa bibliothéque,
puisque le concept de Kultur implique
une «mise en valeur des symboles uni-
versels qui transcendent les spécifici-
tés culturelles». Cette exposition, en
rappelant la place de I'histoire de I'art
al'intérieur d’'un champ disciplinaire
élargi, nous montre comment le global,
en tant que concept, sous des airs de
nouveauté académique, reléve d’'une
tradition intellectuelle possédant un
ancrage montréalais depuis prés de
soixante-dix ans—une tradition que
les recherches actuelles en histoire de
I'art gagneraient a revisiter. §

Diogo Rodrigues de Barros est doctorant en
histoire de 'art et chargé de cours a I'Université
de Montréal.
—diogo.rodrigues.de.barros@umontreal.ca
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-+ Transmettre une philosophie de la tolérance
Université de Montréal, 2018

1. L’exposition Transmettre une philosophie de
latolérance a été organisée par le groupe de re-
cherche Raymond Klibansky et le réseau de la Bi-
bliotheque Warburg et par le Centre de recherches
intermédiales (CRIalt), en collaboration avec le
Centre d’études médiévales et la Bibliotheque des
livres rares et collections spéciales de I'Université
de Montréal.

2. Aby Warburg, Italienische Kunst und internazi-
onale Astrologie im Palazzo Schifanoia zu Ferrara, Rome,
Maglione e Strini, 1922.

3. Ernst Cassirer, Pico della Mirandola, manuscrit
allemand inédit, collection Ernst Hoffmann, Uni-
versité de Montréal, 1938.

4. Surle parcoursintellectuel de Raymond
Klibansky et ses engagements politiques pour une
philosophie de la tolérance, voir Raymond Kli-
bansky, La philosophie et la mémoire du siécle. Tolérance,
liberté et philosophie. Entretiens avec Georges Leroux, Pa-
ris, Les Belles Lettres, 1998.

5. Raymond Klibansky, Erwin Panofsky, Fritz
Saxl, Saturne et [amélancolie. Etudes historiques et philo-
sophiques: nature, religion, médecine et art (1964), trad.
Fabienne Durand-Bogaert et Louis Evrard, Paris,
Gallimard, 1989.

6. Raymond Klibansky, «La notion de Kul-
turwissenschaft», RACAR Revue d’art canadienne/Can-
adian Art Review, vol. 27, n° 1-2, 2000, p. 145. Sur la
méme notion, voiraussi Edgar Wind, «Warburg’s
Concept of Kulturwissenschaft and its Meaning for
Aesthetics» (1930), dans Donald Preziosi, dir., The
artofart history: acritical anthology, New York, Oxford
University Press, 2009, p. 189-194.

7. Georges Leroux emploie peregrinatio acade-
mica, expression des humanistes de la Renaissance,
pour caractériser les déplacements de Klibansky
entre Allemagne, France, Angleterre et Canada.
Georges Leroux, «Introduction», dans Klibansky,
LaPhilosophie et la mémoire du siécle, op. cit., p. 1X.

8. Klibansky, La Philosophie et la mémoire du siécle,
op. cit., p. 145.
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The Realism of Piero della Francesca
Londres/New York: Routledge
(Ashgate), 2018
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Itay Sapir

Le débat fait toujours rage, en his-
toire de I'art comme dans toutes les
disciplines historiques. D’un c6té,
les historicistes espérant reconsti-
tuer le « Period Eye » révé par Michael
Baxandall; de I'autre, les spécialistes
du passé reconnaissant la complexe
temporalité de I'écriture historique
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etl'importance d’un savoir «situé »,
etaccueillant par conséquent favora-
blement I'anachronisme a la Georges
Didi-Huberman ou la « preposterous
history» développée par Mieke Bal.

Joost Keizer, jeune vedette de I’his-
toire de I'art « early modern » et spé-
cialiste des artistes hautement cano-
niques tels que Michel-Ange et Léo-
nard de Vinci, ne semble pas apriori
aspirer au statut d’intervenant majeur
dans ce débat théorique; le fonciere-
mentarchaique Piero della Francesca
n’est pas le candidat le plus évident
pour faire I'objet d’une histoire de
I’art cherchant a relier les enjeux du
passé avec les débats du présent, met-
tant de I'avant la pertinence d’une lec-
ture du xve siécle a travers les lentilles
du xxie. En effet, Keizer ne se posi-
tionne pas explicitement sur cette
controverse méthodologique et his-
toriosophique et ne fait aucune men-
tion de son propre temps d’histo-
rien, de son—de notre—présent. Et
pourtant, entre les lignes se devine
un questionnement tout particulier
del’art de Piero qui, en fin de compte,
nous dit quelque chose sur les enjeux
qui nous intéressent en 2018.

C’est connu, banal, discuté ad nau-
seam: nous vivons a I'ére de lamon-
dialisation, de la globalization dans le

«Globish » qu’est devenu I'anglais; et,
en méme temps, des enjeux locaux,
des identités géographiquement
spécifiques, des luttes précisément
situées refont surface a travers eta
I’encontre de cette homogénéisation
planétaire. Le concept du glocal a été
forgé justement pour donner un nom

a cette étrange tension. Et Piero della
Francesca, au milieu du xve siécle, est,
aen croire Keizer, I'artiste glocal par
excellence, quoiqu’avant la lettre.

Qu'’il était un artiste « univer-
sel», nous le savions déja: un grand
théoricien, lu et apprécié jusqu’a
loin de chez lui, et un peintre rigou-
reux, mathématique, une somme de
la culture humaniste—c’est-a-dire
paneuropéenne—de son temps. Ce
qu’ajoute Keizer a ce portrait, c’est
Iélément fortement local, I'ancrage
provincial et temporel, et 'interac-
tion fructueuse entre I'universel et le
spécifique qui, au lieu de former une
contradiction, créent I'artiste riche
et complexe qu’était Piero. En étant
local, Piero est également un artiste
du peuple, n’appartenant qu’a moi-
tié a une élite détachée d’humanistes
savants; un autre courant historio-
graphique actuel, celui des «histoires
populaires » (1a People’s History, inven-
tée par Howard Zinn), se refléte ici,
peut-étre a l'insu de I'auteur.

L'étude, se présentant d’emblée
comme une monographie générale
sur l'artiste, s’avére plutdt une ana-
lyse concentrée, concise mais détail-
lée d’une ceuvre phare de I'artiste: La
flagellation d’Urbino (vers 1455-1460).
Sid’autres ceuvres sont mentionnées,
voire reproduites, elles ne le sontqu’a
titre de confirmation ou de contre-
exemple; et certaines des peintures
les plus emblématiques de Piero—on
pense a L’Annonciation de Pérouse, ter-
rain de jeu préféré des historiens de la
perspective—ne sont jamais abordées.

Cestatravers le concept de «réa-
lisme » que Keizer définit 'art du
peintre, sa description d’une «expé-
rience spécifique, personnelle et
intime de la réalité » (p. 4; c’est moi
qui traduit toutes les citations). L’art
de Piero ne décritrien d’autre que
«lemonde de Piero ». Le choix ter-
minologique de Keizer, déja dans le
titre, pose probleme, et il le sait. Tot
danslelivre, il s’explique: le choix de
«réalisme »—et non pas, par exemple,
celui du terme plus courant, mais
toutaussi problématique, de « natu-
ralisme »—a avoir avec I'étymologie
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