Document généré le 23 sept. 2024 10:36

Liaison

Diane Dauphinais
Réalisatrice du film « Froum »

Marc Gendron

Volume 3, numéro 12, octobre 1980
URI : https://id.erudit.org/iderudit/43789ac

Aller au sommaire du numéro

Editeur(s)

Théatre Action

ISSN

0227-227X (imprimé)
1923-2381 (numérique)

Découvrir la revue

Citer ce document

Gendron, M. (1980). Diane Dauphinais : réalisatrice du film « Froum ». Liaison,

3(12), 16-18.

Tous droits réservés © Théatre Action, 1980

Ce document est protégé par la loi sur le droit d’auteur. L’utilisation des
services d’Erudit (y compris la reproduction) est assujettie a sa politique
d’utilisation que vous pouvez consulter en ligne.

https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/

erudit

Cet article est diffusé et préservé par Erudit.

Erudit est un consortium interuniversitaire sans but lucratif composé de
I'Université de Montréal, 'Université Laval et I'Université du Québec a
Montréal. Il a pour mission la promotion et la valorisation de la recherche.

https://www.erudit.org/fr/


https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/revues/liaison/
https://id.erudit.org/iderudit/43789ac
https://www.erudit.org/fr/revues/liaison/1980-v3-n12-liaison1163530/
https://www.erudit.org/fr/revues/liaison/

@ 0% 68 B

Diane Dauphinais

réalisatrice du film “Froum”

entravue par Marc Gendron

16

Un petit bureau dans les locaux de 'ONF
régionalisation sert présentement de lieu
de travail au premier film d'animation de
Diane Dauphinais, La table & dessins,
emplie d'essais, de pholos colorées & la
main, de rouleaux de reproduction Xérox,
occupe un cdle de la piéce. De lautre, la
caméra d'animation au-dessus de | table
impressionne. Regarder un moment ces
matériaux, ces essais. Questionner sur
son processus d'animation, sa technique,
Puis laisser un peu I'ambiance de travail
pour aller prendre un café,

Devant une tasse de calé, 16t l'aprés-midi,
le soleil innonde la table isolée. Cet
éclairage fait vivre les couleurs que porte
Diane Dauphinais ce jour-la. Elle est
habillée pour la féle, celle de ses wng't-
sept ans justement.

— Tu as commencé par 'animation?

~— Non, par la tiction, en 75, par un petit
film qul a finalement duré une demi-heure.
L'animation m'intéressait & ce moment-1a,
j'étais en arts graphiques. J'avais eu l'idée
d'un film; & cause de circonstances, des

~chances de financement, de 'toute le

monde qui s'est impligué, d'une fagon
bien naturelle on en estarrivé 4 un film de
fiction. Quand |'ai déménagé a Ottawa, j'ai
travaillé avec Jacques Ménard, on s'est
intéressé a Cano, par le documentaire qui
était la forme parfaite pour parler de Cano.
Findlement j'en arrive & ce gue je voulais
faire depuis ce temps-la, puuri essayeren
tout cas.

J'ai fait un détour avant d'y revenir. J'ai fait
l'assistance & la caméra, & la réalisa-
tion. J'ai appris des choses trés utiles,
étant donné qu'en animation on travaille
presque seule avec la camera. J'ai de plus
assisté Jacques au montage, 4 la syn-
chronisation. Ca fait un bon bagage, Les
techniques de scénarisation, je les ai
apprises en travaillant; les idées ¢a ne
s'apprend pas, d'ailleurs je n'ai pas fait
d'étude§ an cinéma.

— Comment c'est I'animation?

— Un autre genre de travail o0 tu n'as
pas de gros plateau a moins d'un projet de
grande envergure, ce qui est différent de
l'oeuvre personnelle. Ce film que j'entre-
vois de faire seule, a cause de mes
moyens, doil durer environ dix minutes, il
y a donc prés de 11.000 photocopies &
dessiner, en comptant les scénes oll ¢a se
passe en noir et blanc, c'est I'atfaire d'un
an de travail. Aprés ca il y aura toutes les
etapes normales de finition. L'animation,
¢'est une oeuvre de patience a laquelle on
passe beaucoup de temps. lis sont rares
les gens qui ne font que ga.

— La production est assurée de quelle
fagon?

— Depuis la fin du premier tournage, je
suis & mes propres moyens, L'ON.F. a
payé les frais de tournage. lls se sont
compromis pour la pellicule et I'équi-
pement nécessaires pour terminer, ainsi
que les laboratoires et le mixage. Entre les
deux, le gros du travall, je fais ¢a & mes
moyens.

C'est une forme d'art qui est plus con-
denseée. Tu mels deux ans de lravail a
faire un film de 10 minutes, ¢a' ne se
compare pas au film de fiction. '

C'est un autre genre de scénario, il faut
condenser, trouver des raccourcis, faire
passer le message d'une fagon trés
simple, trés vite. J'ai fait un film de fiction

pour en faire un film d’animation.

— Tu es trés liée a ton scénario
original?

— Evidemment. D'habitude quand tu
dessines a la main, & partir de ton plan de
travail tu peux apporter quelques modifi-
cations en cours de route. Dans mon cas
mon squelette est délerminé et il n y aura
pas de changements dessus, je m'en suls
assurée avant de commancer le tournage.

— Dans ton scénario, tu as choisi des
événements importants, finalement?

— Vu gue c'est une forme Irés concen-
trée, je me sers de symboles trés évidents.



Je n'ai pas le temps de conter une his-
toire, démontrer le processus longue-
ment, comme dans un film de fiction, ol
on peul le dire, le démontrer. Dans l'ani-
mation, en cing minutes, on montre le
caméléon d'une fagon nouvelle, on le voit
vraiment par la couleur qu'il prend
de son environnement, par sa démarche,
son allure gquotidienne. Je travallle donc
clairement avec la couleur. Avec elle les
symboles s'enrichissent, la couleur va en
plus vivre sur I'écran, agir en renforgant
Ga va donner un effet hyper-réaliste, qui
ne s'apparente pas du tout avec la photo
Ca reste quand méme bizarre de travailler
avec des symboles vieux comme le
monde

— Commen! s'est fait 'approche avec
Paul Rainville, le comédien principal?

— Plusieurs mois avant le tournage, je
'avals rencontré lors d'une représentation
théatrale. On s'est revu esl on en a dis-
cuté. Méme aprés avoir cherché d'autres
possibilités, Paul restait quand méme
celul qui passait le mieux. Pas trop jeune,
une grosse &te pour l'image, ses lunettes
et surtoul ses expressions; il a beaucoup
de talent c'est un atout. D'ailleurs il a
appris trés vite & travailler avec la cameéra,
c'étail sa premiére expérience.

— Gas'est donc bien passé le tournage?

— Trés bien, on était une petite équipe,
avec d'excellentes relations. Le tournage
n'a duré gue dix jours

— As-tu d'autres projets?

— Qui, j'ai déja commencé & y penser
En me retrouvant a ma table 4 dessin, gava
étre une occasion de préciser ces
idées. Ca va dépendre si j'al des choses &
dire, des moyens. J'attends de continuer
le travail chez moi

— Pour la diffusion de ton film, & quoi
t'attends-tu?

— Dépendant si c'est 'ONF qui l'as-
sume, avec ce genre de reseau ce sera
une distribution standardd. Si j'ai &
l'assumer moi-méme, je vais pousser
pour gu'il sorte le plus possible. D'ici & ce
qu'il soit termine, il va s'agir de voir dans
quel circuit il peut le mieux s'intégrer.
Pour ma part, je viserais les salles com-
merciales, le format 35 mm &'y préte bien.
C'est un peu dommage a dire, le film d'ani-
mation, court, sert d'entrée au long
métrage.

— S'en fait-il beaucoup d'animation, a
ton avis?

— Non pas assez, surtout pour le
médium que c'est en train de devenir. On
voit trop l'animation comme une intermis-
sion, c'est pas sérieux, on a encore |'idée
du cartoon, de Walt Disney. Ca a pris une
toute autre envergure, avec les créations

partout dans le monde, utilisant différen-
tes techniques, un tout autre genre de
message. C'est dommage que ga ne soit
pas compris actuellement, je pense que
dans I'avenir, on pourra en voir plus, gu'il
y aura des festivals plus réguliérement

— En parlant de festival, comment as-tu
trouvé celui qui s'est tenu ici a Ottawa?
— Ce fut un beau festival qui donnait
plein ge connaissances sur les films a
travers @ monde.

— Il y a eu un long séminaire sur les
nouvelles techniques, particuliérement
celle par I'ordinateur, qu'en penses-tu?

— Au niveau commercial c'est assez
bien. C'est un outil qui peut servir &
couper du temps. Visuellement c'est un
peu moins bien, moins intéressant que
les méthodes plus standards, c'est un peu
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froid. Il y & eu de I'intérét, mais je n‘aime-
rais pas qu'on se dirige uniquement vers
Ga.

— Qu'est-ce qu'on retrouvait dans les
films en général?

— Beaucoup de grands thémes, la
prévention, la pollution, les relations
humaines, des thémes loujours universels,
ga semble étre un medium a grands
thémes.

— De quelle fagon ces thémes évoluent-
ils?

— Les gens vont se servir de la creation
tant que le monde va exister, ils vont se
poser des questions sur nos sentiments
Ca évolue avec les connaissances des
gens qui en font. L'animation porte plus &
I'imaginaire, tu peux te laisser aller, tu

i



n'as pas besoin de ten tenir aux lois
physiques. Dans ces films les personnages
volent, marchent sur la téte, quand on
veut, si on veut. C'est sirement plus
fantaisiste, plus futuriste. En animation
c'est aussi facile de donner une forme
esthétique, c'est méme plus artistique.
C'est un cinéma qui cherche, qui voit
venir, qui regarde en avant.

— ¥ a t'il un langage en particulier que
tu voudrais exprimer?

— Non, il n'y a pas qu'une ligne dans
ma vie, e suis plutot comme un arbre {un
grand geste d'épanouissement). Je ne
fais rien qui ne vaille la peine de dire, en
fonction de mes origines. D'ailleurs une
affaire en amene une autre, on en voit pas
toujours le lien, mais moi je le vois, par
une idée, mes expériences.

Je vais continuer dans I'animation, en
poursuivant; il n'y a pas de thémes qui me
passionnent au point que jé m'y attache-
rais toute ma vie. Sinon que de faire des
films, de regarder, de comprendre, dé-
couvrir, la vie et quoi il s'agit, comme tout
le monde, §

Lorsqu’'un homme
regarde a sa fenétre...

Le vrai titre: Un homme & sa fenétre, de Pierre Vallée. Un
!f'— trés beau film, le genre qu'on aimerait analyser en
: profondeur pour en savoir davantage sur “I'homme”.

L'histoire est simple: un homme (Guy Thibodeau)
s'apergoit un jour que deux personnes lintriguent
(Elizabeth Lacroix et André Legault), deux jeunes. Ces
“voisins” habitent I'immeuble d'en face, presqu'au méme
étage que notre homme, Et ce simple fait de posséder
une fenétre donnant accés, par la voie du regard, a lavie
de deux autres étres, encourage notre homme dans la
voie d'une nouvelle passion: le voyeurisme. Le jeune
couple ne saura evidemment rien de la présence de cet
espion.

L'homme est un fonctionnaire, bedonnant, intellectuel,
“mou" au téléphone avec une de ses amies, lunettes,
moustache... lIs sont deux jeunes amoureux dont on ne
sait & peu prés rien. Pierre Vallée a d'ailleurs décidé de
céder la parole uniquement & I'homme, si bien que le
couple n'est, et ne sera, vu qu'a travers la fenétre,

Petit 4 petit, 'homme se prend au jeu du regard et de sa
curiosité: il regarde encore, et encore... Un geste nerveux
dans un des ses tiroirs, voila... “mes jumelles”. Mais ce
n'est pas suffisant. |l y a une volonté de rapprochement
auprés des jeunes... un télescope.




