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~ BRIC-A-BRAC

par Pierre Barrette, Robert Daudelin, Marco de Blois,
Helen Faradji, Simon Galiero, Gérard Grugeau et Gilles Marsolais

qu'extérleurs,
d'affiches. Celles-ci
Peuventrenseigner
5ur I'horizon
socioculture! dy
. Ipersonnage qui
o ; : €5 a punaisé
bourgeoise et institutionnelle dy md::
mwu o , les photos romantiques de
n fantéme ou le symbolisme assez
le 'image de Mao dans Maelstrim). Elles peuvent
* Proposer un commentaire sur la société que le
(la conscription électorale dans Bonheur
] du pape ironiquement placée dans

! oucellesoulignant |a
o  des syndicats dans [P invasions barb
mﬁs ;awm égnlepmnt présenter les réves et
.| _F/7atIOns des protagonistes (les astronautes russes de
~ La face cachée de Ia lune, le road-trip et I'aventure que

De I'immense bric-a-brac de notre
cinématographie, nous avons extrait suggere laffiche de Jean Seberg dans Un 32 o
aodt sur

terre, le désir de réussir comm
e chansonnier i
ar les grandes affiches de 13 Place des Arts d;ﬂﬁ

arbitrairement 25 objets récurrents
=TI ou celle, assez triste, dy film Jonas

qui dessinent les contours d’'un I
vaste empire de signifiants, riche en fl"""g mo:’::; d"’ an 2000 placée dans I'sppartement
' e Jacques et Novembre), Eile 3
!tte muette, I'affiche dit pourtant beaucoup. - H-Ebeau

représentations collectives. De ces
couches de sens, de ce «feuilleté»
de symboles, selon I'expression i s
de Barthes, émerge la «masse :
bruissante » d’une langue aussi subtile
que mystérieuse. D'ou notre invitation
a un voyage au cceur des substitutions
symboliques, la ou le cinéma de fiction
inscrit la présence de |'objet dans le
monde tout en filant allegrement la

métaphore.
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ARMTS
Dans nos films,
|es armes
feu sont rare
ment abordées
syr le ton de
la tragédie.
Voir les soldats
d'opérette de
Avec tambours
et trompettes
dré Fortier dans

] fantasmée) et L'eau
lﬂ'!ﬂﬂ‘ Ayl 3 ;::l ?‘n:mnf:nipu'lent une arme a
. de notre cinéma
galette

P i)

(Marcel Carriére) ou Vironie chez An

&
i

ro-
is Mankiewicz) produisent, danc: les ;:nt:ﬂétat_
s u'ils déclenchent, I'effet miroir ddundlr:fantasme
d'im c-.ljis..-samc\vs. déja stigmatisé sur le mg eu“ i 4
P de Jutra dans A tout prendre. :ap kg
parni?:':ctobre 1970 et le simulacre d’'exécution
me

' ! ins des
Michel Brault), on sait qu'entre |es mains d

utra-
d '.Eordre, {e révolver ne sert pas tant ane

“m 'ﬂ’ T HlliIIEiS qu a hu"“h‘ﬂ dE5 U'ICT.'III'IEE- 'IIIIIOCEIIL'ES.
SUI un ton p'al..ls 1nveux, IE 'h.-‘liﬂ de :.I 1asse pEut de\JEIlll un

\ons, comme dans
formidable passeur entre les générati o

bolique obligé, le

la nuit Uean-C'.aude Lauzon) oU resurgit,
mode de la dérision, son corollaire sym
fameux panache d'orignal.

-GM.

Dans |e g

Guébécoris, J"::
dutomobiles
aPpartiennent
emmes, bien
que Bernarg
Emond (La pey.

vaine),

delej, Guylaine
Ma ne) et is pié-
ot noys aient offert
renant le volant, oy,
e notre filmogra
" gne d lle, cest une affaire
vanité de I'occ e dérision qua .
: 3 Upant ( -Montréa/ th 3 la vi-
. . Elvis Grat.
¥ “b.m € boite de Pand
est 'un des seuls (mém- I"Eﬂowkm"fe] André Fo ore
g ntifique moelle e;:_ivoir su tirer dy “cr:mer
ent ie (Au clai POEtique. Chez Jyj, |3 s
turels s lad
€N poésie (plutst qf::r la lune). Et j) 5 aussi f”ﬁﬂn
de I'objet : | bu’L:ﬁérislon} Fut St habit,,;w 453
4 -M.D evard Taschem.au (LE na-
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au cinéma

‘@BJET

B I.B:R__‘q' p/ALCOOL

r_;hﬁre est partout dans le cinéma québécois. Si toutes
ammihm; sua'_1t bonnes pour en auvrir une, la biére a
.anmmi i :.t:;:: ;:ie M:: enfance & Montréal de Jean
Ch une chasse de Francis Mankiewicz,
;:ﬂt mﬁdgépar'hr salon d'André Forcier, la bigre a ur;
- e qu'elle conservera jusqu‘au Nég’ de Robert
obmjcu.du parfois les bouteilles vides peuvent devenir
oo m}n.u (Dlo Montréal 4 Manicouagan de Lamothe),
i Jesquzlsp Iil‘:s sr::'u::tnt tdes projectiles redoutables
r i i 1
R A : ;: ions violentes s'incarnent

Noél : euse caisse de bia
Noél, Pére de Pierre Hébert qui, descefl-. re de Pére

des Anges dans nos cam, due au son
; Pagnes, n'est passans r
place de la biére dans je menu traditionnel d appeler la

québécois. Le gros gin U réveillon
Folkloriqu e, mamme SAALLLTIIE non moins

fait figure de
parent pauvre a
cHté de tous ces
litres de biere
dans laquelle
b.ignﬂ‘ notre
cnéma. - R.D.

CAMTRA

il arrive que la caméra ne soit que I'accessoire obligé
du touriste (J'ai mon voyage), un moyen de surveil-
nce (La grande séduction, Les invasions barbares) ou
instrument de travail du professionnel (J.A. Martin
™2 comtesse de Baton RougelMluELR
pparitions les plus significatives dans un certain cinéma
4e la modernité sont celles ou elle se fait le double de la
wéra du cinéaste (L'audition, Emporte-moi), véritable
sion dans l'univers diégétique du film. On pense
bien sir a Jacques et Novembre, ou elle sert & enregis-
trer sur pellicule les derniers jours d'un mourant, ou en-
' core au Bonheur est une chanson triste, dans lequel elle
se fait 'instrument d'une quéte sur le sens du bonheur;
mais c’est probablement dans les films de Robert Morin
meurt, meurt a douleur et Petit Pow | Pow !
Noél) qu'elle devient, par la subjectivation du regard
_ qu'elle permet, un personnage a part entiére, un ex-
traordinaire élément de dynamisation du récit. - P.B.




=_-"Mquen1ent,
A n:,lmh respect

~ voyage en traineau mél
" e trivial, Chez Jean-Claude Labrecque (Les vautours), le au  collets)
.—a'- % i permet de bros- :
i agit comme un révélateur qui p Bianca, labelle
o ser un portrait psychosocial peu reluisant du Québec adolescente
b'ﬂ!lmiu cinquante. Désacralisé dans Night Cap.(An- 58 linnr o
 dré Forcien), il sert plutdt de prétexte scenarsia i Fh y étend sa
" favorisant des rencontres imprévues au salon funéraire. Bnaive sois
~ Surle plan collectif, notre objet prend une autre q'mE:_ le regard
" sion. Dans Les ordres de Michel Brault, I'humiliation :_ vt s
. personnage qui va se recueillir, accompagné de ses ge jeune -
ol rejoint I'humiliation (Jean-Clacae

Fe
~ février
~ la prison au cercu
- nus politiques. Da

e |'expérience philosophique et

ars, SUT | ille de son pére,
%g ;d:ep:piue. Inspiré aussi de notre histoire, ;5
féyrier 1839 de Pierre Falardeau associe le lieu clos e
gil et au tombeau des Patriotes, déte-

ns Octobre du méme réalisateur et Les

c'est le coffre d'une auto

 états nordiques de Denis Coté,
‘ le cercueil de nos quétes

W Gﬂlm majesté de la

CHAIST BERCANTE

~ Pierrette). Dans Les Plouffe de Gilles Carle, elle est liée a

qui devient symboliquement
individuelles et collectives. - G.M.

lms de I"ére duplessiste - Le pére Chopin, Séraphin,
de maman et les autres — sont pleins de chaises
intes pittoresques. Par la suite, I'objet délaissera
st e d'accessoire pour s'imposer davantage sur le

an dramatique. La chaise bergante marque un temps.
Juand elle se meut, elle impose un rythme. C'est le
temps réel, 'égrénement du temps, qui se substitue
alors au temps fictionnel. Chez Jean Pierre Lefebvre, elle
condense |'existence de deux vieillards (Les derniéres
fiangailles) ou invite & la convivialité (Mon amie

mmu,m a l'imminence de la mort. C'est peut-étre
hmgm d'immigrant du cinéaste d‘animation Frédeéric
Back qui lui a permis de si bien comprendre la force
chaise bercante.
Il a fait de celle-
ci I"héroine
omnisciente et
omnipotente
de ﬁ qui
traverse en
souriant plus
de 300 ans de
I'histoire du
- Québec. - M.D.
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~ Elle est souvent €lément de décor pres des escaliers et des

' .hinhaudin) on l'improvise a

= 'md.a& P:u chctur de I'oasis des femmes
-W_ € Faule Baillargeon et Frédérique Colli

) .w_ﬂm;rlia cour parmi les baignoires- . SV

- vestige dérisoire d'une conditi ini

oF % i ion féminine aliénée en

CORDE A LING®

le charme de certains i

_ quartiers de la ville,
Mais elle est aussj Je signe invitant d‘une canvivia!itéea
partager. Méme en voyage (LA. Martin photographe de
vec les moyens du bord.

dans La cuisine
hammam, comme

.~G.G.

Au Québec, «le froid est partout gratuit» et 'hemme
entretient «un commerce intime avec la tempétes,
comme le souligne I'anthropologue et essayiste Bernard
Arcand. Souffleuses et chasse-neige blanchissent nos
écrans (Le dernier glacier de Leduc et Frappier, A‘m_‘_:
Trister de Léa Pool, Deux femmes en or de Claude
Fournier). Pelles, balais et racloirs sont les outils d'un |
combat quotidien (Trois pommes & coté du sommeil de

Jacques Leduc) nous laissant ivres de givre. Mais gréc

Manteau de vison sur le bras, I'hiver se fait I‘lﬂﬂ; yal
entre cabaret et oratoire Saint-Joseph, rythmes des fles
et chants de Noél. - G.G. (

4 IMAGES



I’. BJ ET au cinéma
&P

INSTRUMENTS DE MUSIQUE

Dés Les brilés (1957-1959) de Bernard Devlin, une gui-
tare (celle de Félix Leclerc!) est & I'honneur. Elle sera la
premiére d'une longue série : Johanne gratte la guitare
dans A tout prendre, Plume agresse la guitare dans Ten-
dresse ordinaire et cet instrument de musique est bien
srésent dans La mort d'un bicheron, [{1{CR R U EAG

(celle de Claude Gauthier) et Les fantémes
des trois Madeleine. Sceur lointaine de la guitare, la ci-
thare indienne, symbole d'un love power alors d'actua-
lité, tient lieu de bagages aux auto-stoppeurs du film de
Gilles Carle Le viol d'une jeune fille douce. Le piano de
Maon oncle Antoine réapparait pour la féte d'anniver-
saire de Trois pommes & c6té du sommeil et, plus tard,
dans Une jeune fille & la fenétre. Quant au violoncelle
délirant de Claude Lamothe (Eldorado), il ne saurait fai-
e oublier la trompette de lean Lanointe dans Une his-
toire inventée de >
Forcier, proche
parente de I'har-

3 w

HACHT / SCIE
La hache est
indissociable
de |1'image
du blcheron
défricheur et de
la colonisation
des territoires au
sidcle dernier (Un
homme et son
de Paul

Gury, Les brolés
Chapdelaine deGilles Carle).Elle

Berna lin, Maria rie).
d. nmrlir;:;uchon et la chemise a carreaux, |'attribut

sé par la misére Vers
nsable du «Canayen» chas |
: 'i:flr:hp:ntiers forestiers ol les hommes dotn{er;‘sr :trera;g::
i terre souvent In
jeur maigre pitance a une e
le Antoineg:ld
ourrir leurs familles (LIRS ‘ :
Tutra}. Avec la modernité s'impose la scie mécamc::;
qui continue néanmoins d'étre associée aux gagne-p

i s débarras de Francis
d'un Québec de la survie {Les bon s

. Mais certain(e)s refusent |
M'Fk;e:;fm::‘é-antan comme Marie (Carole Laure) m b:.ltm:
A% mort bicheron de Gilles Carle. - G.G. . |
dans La d'un il
ger. - R.D.

sl ***w-_.HL

Deveny trisy HOC
e ement célébre dans les ann L '-T

on d'arme off, ées 1970 par |a

e'ﬂsfve ue ' ;
scénaristes deSa'-lpSIhot. le bﬂtgn dﬁ‘[:l‘o:i?t attribuée Jes

Le

cassé * Mis & part peyt. ! |
Sur le dos du payyre P“::t étre le fait qu'on ait o o i
La vie % dle ¢ Wbl Maurice Richard el
IGeur I'offre en cadeay, 3 mnz iy le sympathique Métaphore de |a

vie, des défig que
dOI\rglnt relever
lef Personnages
d'un Film,
l"exemple le
plus célébre
en étant peyt.

i mé i
i quas taphysique accordé
échecs Le septieme Sceau de Berg Ry

4 e L jCIJ qui
M w.}. .ul ,acf-é r n

f.audmon:l, aux ca;'tes {hic;:irﬂ?;:t s
‘ tte), aux quilles (Au claj LE
et l'eau do Pesdhird

uce) oy au bi
NS-COPUr, La grandle Ib'ngo (Requiem

que des patins,

il
ette forme de - S €N méme temps
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TUKZ=BOX
Avec ses toy-
ches magiques
et sa variété
de choix musi-
caux, il accom-
Da.gne les pre-
miers émois

des jeunes

filles en fleur

(Emporte-moj

 Mais il ruti de L
fond des ba:, :ut;; :::l:ii:ei ;ﬂfiie feux ambigii elpr.';I ?:31
mieux, il ra =5 €1 des tavernes enfumé
‘bles (Les Pproche proviscirement les coy mées, Au

i ponoir dansant le cha
reier). Au pire,
cuisine

in) et a la [terreur sexuelle, s

- ples improba-
rliles:ranns Mankiewicz, !eprnaj;r
e ?é on dans Bar salon d'André
il BI - U monde des hommes (La
aillargeon et Frédérique Col-
ouvent plus sombre que

_.@nnonce le rituel 4 de Denys Arcand, Je |
X u streap-te » 18 juke-box
envoitante, la chair s.aﬁ.p ase. Au son de la machine

ublic voyeur, mai
i . ais ce nu irréei =
deur secréte qui résiste ay =

iche sans s'afficher devant un

5a part de profon-

re T
ment sans limites des pulsi gard - appelle le déchaine-

Rien de mieux que
. d'un auteur et les
duire un effet symbolique fort. Dans 2

non Briand, c'est une bicyclette {celle d'

centre-ville, un
_tion des jeunes ci

et aplateau-isé

" méme niveau, i qui, de film en

i

ons. - G.G.

g '
<
MOTO, VELO, ROLO

les objets pour exprimer les velléités
détours par lesquels il tente de pro-
de Ma-

une coursiére au

des métiers «cool» investis par la généra-
néastes des années 1990) quilest :eT-
mener & réfléchir sur la course éperdue de 12
-mco:\tmﬂporaine. |dem pour les paltins a roulettes
d'Eldorado qui servent de métaphore glissante et dera-
' a Charles Binamé pour yanter un MontréIﬂ torride
: », trépignant dans une modernité suave-
uvé matiére a tragédie en en fai-

1 it tro
LA ol De Sica ova fs-d'ceuvre, Briand

B ea al d'un de ses che :
L Fobjet centr dons dont I'allégorie

nous accommode d‘un cliché a guidk :
“n'a d'autre finalité que de faire «dring-dring». La ‘;1:104
i urbaine de Mister Bim s situe dailleurs & peu prés au
" e film, n'en finit plus de
dépressive, «beauté
ng en rollerblades et

tourbillonner autour d'une égérie
_ de Pandore le coeur au pol :
'ﬂ;ﬂﬂ au ::lgfh:?e! préoccupations d'un «génie » qui
‘ne s'ignore pas. Les objets ne choisissent pas < a quol
ils renvoient. La moto, par contre, a été mieux servie par
notre cinéma. Que ce soit dans Les fantémes des trois

! de Guylaine Dionne OU dans L'eau chaude

le side-car est associé a la

'eau frette d'André Forcier ol :
révolte d'une jeunessé insoumise, la moto symbolise |2
liberté d'un ailleurs prometteur. Mais dans Un zoo la nuit

de Jean-Claude Lauzon. elle n'échappe pas au look d'une
certaine «branchitude» surfaite. - 5.G.

¢ A

LIVRES / REVUES

Comme dans un film de Godard oremiére époque,
Claude, le héros du de Gilles Groulx
se présente en nous indigquant ses lectures : Fanon (Les
damnés de la terre), Lomax, Julien, le numéro de larevue
Premier Plan consacré & Jean Vigo et la revue guébécoise
de gauche Parti pris laguelle collabore Denys Arcand
qui, quarante ans plus tard, prendra un plaisir évident a
meubler la bibliothéque du héros des Invasions barba-
res. La compagne de Claude, Barbara, se contente d'un

dont la couver-
ture propose
Anna Karina
dans Vivre sa
vie et a qui
elle espére res-
sembler - a-t-
elle lu la revue
pourautant...?
l'année précédente, Proust 5'était glissé, bien normale-
ment, dans A tout prendre de Jutra. Plus tard, Garcia
Marquez sera salué dans Jacques et Novembre de Beau-
dry et Bouvier, et les sceurs Bronté veilleront sur Les
bons débarras de Francis Mankiewicz. - R.D.

a iti ns les fj s
v% oo, PParition dans 14 ra:;:ﬂ'msdln (dont une

-Ce
Morin a | ;-‘&tte rareté injustifia
Ui redonner toute |3

o ' plac i
et c.-?mj:a ;y:see d'un cer:aine ;éi:! s
SotdercarT » Symbole 3 |a fojs dérisi?

ble quj 5 Poussé Robert
érite dans
e‘entre |a
re et puijs-
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A une certaine époque, ils étaient omniprésents comme
Dieu, produits d'une culture religieuse tentaculaire,
friande de rituels et d'icdnes qui dessinaient le territoire
du sacré dans la conscience collective. La superstition
leur méne alors la vie dure sur le terrain du surnatu-
rel (Maria Chapdelaine de Gilles Carle, Mariages de
Catherine Martin). Mais dés les premiers films (Séraphin,
Un homme et
son péché de
Paul Gury), cru-
cifix et statues
de la Vierge
participent de
ce systéme de
croyances et de
pratiques. En
pleine campa-
gne gagnée par ;
la colonisation, on érige des croix (Les brilés de Ber-
nard Devlin). Les créches illuminent le temps des fétes
(Cordélia de Jean Beaudin, Maria Chapdelaine). Méme
les chapelets sont & I'honneur entre les mains des morts
et le vin de messe et les hosties font le bonheur encore
innocent des enfants de choeur
Claude Jutra). En ville, dans les quartiers pauvres, les
images saintes colorées ornent les salons, illuminant
dérisoirement la misére (Bonheur d'occasion de Claude
Fournier). Il y a la tout un modéle social oppressant avec
ses régles de vie contraignantes et ses sordides collusions
d'intéréts entre I'Eglise et les classes dominantes. Un joug
marque pro-
fondément les

Lefebvre), =
brise les vies
(Les fantémes
des trois Ma-

‘@BJET

{ Dionne), mais bientot la colére
-I ﬁ;ﬁn}m bﬂdumn} de Gilles Carle). Avec
avanement du Québec moderne qui se la?cise sonne le
glas de I'Eglise toute-puissante... et la religion est vio-
ment rejetée, recyclée. Si elle colonise toujours lf.-s
imaginaires, celle-ci est détournée. Au-dela du formahs-
me habituel, ses attributs flirtent avec I'inconscient, sus-
nt des associations libres audacieuses (une statue du

i ligieu-
succede au baiser du fils a la mére «mante re
{aude Jutra). Dans un autre

registre, lare-
ligion est mar-
guée au coin
de la fantaisie:
les Rois mages
et l'image de
sainte Berna-
dette drapée
dans son chéle
bleu dans La
vraie nature
Avec le cinéma d'André

de Bernadette de Gilles Carle. _
'-:rd’af. elle subit carrément un traitement iconoclaste.

' i de la lune, I'albinos préfére «la bonté du
‘*Wm sainteté déchainée» de la sceur ds.: son
ami Bert, en pamoison devant son tabernacle électrique.
A la fin du Xx* sigcle, les objets religieux sont toujours
|4, mais tapis dans 'ombre comme des piéces de musée
arecaue honteuses (le dépdt de I'archevéché dans

mr‘h;sions [ymrame de Denys Arcand) ou comme sym-
boles encombrants (I'énorme crucifix énigmatique dans
Les états nordiques de Denis Coté). Certains tentent
néanmoins de rétablir des ponts entre le religieux {ou
le spirituel) et le
profane, la foi et
la science, pour
redonner un
‘sens & l'aventure

“humaine. Avec
La neuvaie
Bernard ond

réconcilie en
quelque sorte le
Québec avec son
passé. - G.G.
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ORD I}TAT'.":JR* :

it cinéma?

Quand I' dinateur a-t-il fait son apparition é::nce s
'prebnb\‘ementm ﬂ pien avant 52 célebre -,':prdI Sympathi‘
l space les traits QU .
¥ ' - o u Discovery One, mais
| yraiment reconnu pour

i |'a bien
nce-f'.ctlon. on
ions du cOté de s‘::::ls avant les années 1990

fﬂmm daﬁmides‘ﬂpk:;tis c'est logiquement bien
. i
Sonn::‘el acquis la place re_ﬁpectabl:n gua
uim'r!c&mrﬂlnt . tous les nouveaux mst_rum ¥
o5 o m"'.l:‘::mme son pouvoir fascine anf.utaeﬂ
du‘.:h fille, mon ange). Un pguui léalé ;fem
: ian l'ordinateur est desorma-.sd e
e s ﬁ'léﬂi:;:\,:mﬁ' le récit sur une sorte envasian :
= yimage de |2 fille de Rémy dans !int R
e git arvenir a son pere mourant uf gt
- b du voilier suf lequel elle navigus:
l =% éal. - PB.

e kilométres de Montr

sage
des milliers d

On le sait, le pa-
nache d'orignal
~ tonstitue le tro-
phée dont réve
tout chasseur
de grosgibier,
celuiqu’on ac-
‘crochera  fiére-
ment au mur, et
~ c'est bien ainsi
qu'il  apparait ;
dans guelques films (Mon oncle Antoine). Béte mythique
par excellence dont I'aura occupe tout le hors champ de
5a mystérieuse présence (dans Un zoo la nuit, mais encore
F::::: La béte lumineuse), I'orignal offre également &
Ih par ses bois majestueux la possibilité de retrou-
- Ver une part de sa nature animale. On évoquera ici bien
~ entendu la scéne de dans laquelle
- Gérard, incarné par Luc Picard, renoue avec la bouteille
Aapres une longue période de sobriété et en profite pour
faire le fou en arborant un superbe panache. Et qui pour-
rait oublier la fameuse performance de Michéle Richard
dans La postiére, offrant ses charmes dans une danse
amoureuse explicitement animale, seulement vétue des
attributs de la béte? - PB,
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 ostentatoire  des

'mrmmpu, et dans L'hiver bleu (André Blanchard) ol les
“étudiants manifestent solidairement aux cGtés des gré-

- cause des agriculteurs en colére dans La vraie nature de

_droit de vote des femmes (Une feune fille & la fenétre de

Elles sont le plus
souvent le signe

luttes saciales. El-
les sont omnipré-
sentes dans Lucien
Brouillard (Bruno
Carrieére), sorte
de Robin des Bois
des temps mo-
dernes parti en guerre contre les injustices d'un monde

vistes des mines abitibiennes. Elles se font tonitruantes
dans Jusqu‘au coeur de Jean Pierre Lefebvre ou pour la

Bernadette de Gilles Carle («Cette année, mangez donc
de la marde !»), ou encore elles surgissent furtivement au
détour d'un plan quand les suffragettes défilent pour le

Francis Leclerc), Mais elles crient aussi parfois en silence &
la faveur d'incidents tragiques : le saccage des locaux des
activistes qui s'opposent & la construction de l'autoroute
Bonaventure dans Réjeanne Padovani (Denys Arcand),
ou de drames intimes déchirants : le suicide de deux ado-
lescentes brisées par l'indifférence du monde dans l'in-
contournable - (Micheline Lanctdt). - G.G.
i

Elles se cachent souvent au fond des albums et, soudain,
elles résonnent quand elles respirent & I'air libre (Within
Reach et Home de Phyllis Katrapani). Certaines obligent
a une interrogation violente (Petit Pow! Pow! Noél de
Robert Morin), réveillant les vieux démons de qum
roman familial tapi dans I'épaisseur du temps. Leur em-
preinte demeure parfois indélébile dans la conscience
meurtrie (Le confessionnal de Robert Lepage). Elles té-
moignent aussi de notre histoire collective, sollicitant
notre devoir de mémoire : les enfants québécois exploi
tés dans les usines du Maine (L.A. Martin photographe
de Jean Beaudin). Mais elles se font surtout captation de
I'instant unique, de ce qui trouble intuitivement

de Catherine Martin), quand elles ne sont pas
gardiennes du souvenir de nos étres chers chez Guylai-
ne Dionne (Les fantémes des trois Madeleine). Au-dela
de la lecture instantanée, toutes cultivent I'ambiguité,
I'insaisissable, et consentent aux signes «le retard de
I'épaisseur» dont parlait Barthes, - G.G.
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I au cinéma
OBJET 553

La télévision étant contemporaine des débuts dy
de fiction au Québec, il est donc normal qu’on la
ve dans de nombreux films dés les années 1960, trénar
au salon ou & la cuisine tel ce meuble familier qu
est vite devenue. Mais il Iui a aussi incombé de
davantage que ce rale domestique, en signifiant notam-
ment le cul-de-sac de |a Création lorsquelle fonctionne
a vide, sans rien diffuser (La femme de I'hétel); mais un i
Peu a la maniére de la lettre ay théatre ou du téléphone
dans le cinéma classique, |a télévision est aussi devenye
le nouvel eémissaire, celle par qui arrive la nouvelle (dés
Le chat dans le sacla S ST que de plus en plus, elle
forme au cinéma cet écran dans I'écran, cette percée
Par o il est loisible d'assister ay spectacle changeant dy

monde, com-
me dans Les
invasions
barbares (les
attaques du
11 septem-
bre 2001) ou
Gaz bar blyes
(la chute du
mur de Ber-
lin). Couplée T -
au magnétoscope ou ay lecteur DVD - qui constituent
aujourd’hui ses compiéments obligés - elle peut égale-
ment se f&!ﬂ les pport de la ' 1oire, un liey d'évoca-
tion des souvenirs Laudition 55 10




