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LES CINEASTES ET LA PRODUCTION

Hiubert-Yves

Entre Les roses sauvages et Tarzana

En décembre 1987, avant méme que La ligne de chalenr soit
lancé en salles, je m'engageais dans deux nouveaux projets: Les
roses sanvages, une adapration d'un roman de Jacques Ferron,
coéerit avec Micheline Lanctor, et Tarzana, scénario original
entierement écric par Micheline. Pour Les roses sauvages, deux
producteurs m'ont eux-mémes approché alors que le projer érait
déja en développement depuis quelques années avec un autre
scénariste et un autre réalisateur, randis que pour Tarzana, ai
dii moi-méme trouver un producteur.

Les étapes du développement
d’un projet ov ustep deal»

En cours de dmelupptmcnt un projet doit passer par trois
phases successives: premiérement, ce que les insticutions appel-
lent Recherche et scénarisation, permettant d'écrire le premier jet
d'un scénario de long mécrage. Cette version doic écre approuvée
par un chargé de projer de Téléhlm Canada ou de la SOGIC. 1
faut également, pour accéder i la phase suivante, une lettre
d'intérée d'un diseribuceur. Pour mes deux projets, il m'a fallu
cecee lecere avant méme d'aller en recherche ef seénarisation. Dans les
deux cas, les distributeurs ne sont pas intervenus dans I'écriture
de la premiere version du scénario, mais cela peut arriver. Vient
ensuite |'érape de la rédriture. Clest @ ce moment que les deux
organismes peuvent décider de ne plus soutenir le projer. Clest
aussi & cetee étape que les discribureurs font leurs commentaires
et se réservent aussi le droir de se retirer. Puis finalement, la
troisieme phase est celle du montage financier, Cette érape sert
beaucoup plus le producteur que le réalisateur ou le scénariste qui,
eux, sont appelés i fournir plusieurs versions révisées SUCCESSIVES.
Evidemment, tu dois alors contenter tout le monde et ton pére. ..
Clest de cetre fagon que René Boulanger sur Yamachiche est
rendu, je crois, i sa quatorzieme version! Clest vraiment le
moment le plus épuisant. Il s'écoule entre la premiére ec la
deuxiéme érape, de deux i quatre mois, selon que T'on travaille
avec Téléhlm ou la SOGIC, er un peu plus de temps entre la
deuxiéme et la troisieme puisque la plupart du temps, les produc-
teurs font alors ce qu'ils appellent des ateliers de scénarisation dans
le but d'améliorer le seénario.

Avec Les roses sanvages, |'ai écé le dernier a pouvoir refuser
de me plier @ ce «step deal». Lorsque j'ai rencontré les gens de
Téléhlm la premiére fois, je leur avais dic que je n'érais pas du tout
intéressé par cette méchode. Je voulais au moins combiner les
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deux premiéres étapes en une: produire la premiére version du
scénario, la faire lire au chargé de projet qui lui, pouvait au besoin
consulter des lecteurs (ce qu'il a faic d'ailleurs), et ensuite, ayant
recu le rapport du chargé de projet et des lecteurs, entreprendre
immédiatement |'écricure de la version finale. Sinon, 1l y a
tellement de cemps écoulé entre chague étape que tu dois presque
repartir i zéro; toue est i refure a chague fois.

Quatre ans plus tard...

Normalement, Tarzana auraic di écre rourné en 89 er Les
roses sanvages en 0. Le projer de Tarzana est complétement
arréte pour le moment et je ne me suis jamais rendu i érape du
montage financier avec Les roses sanvages. Cest qu'avant de
t'accorder un financement, on évalue ce qu'on appelle ton «crack
record s, et comme je n'ai réalisé qu'un long mécrage qui a eu un
accueil critique favorable mais n'a pas du tour foncrionné en salles,
je ne peux pas comprer aller chercher beaucoup pour mon
deuxieme long mérrage. C'est comme une valeur marchande; a
I'heure actuelle, je vaux tant et pas plus... Autrement dir, les
seuls cinéastes qui peuvent tourner avec des budgers supérieurs i
trois millions sont ceux qui ent eu des succes publics comme
Denys Arcand, Jean-Claude Lauzon, Léa Pool ou Yves Simoneau.
Ce qui veur aussi dire que tous ceux qui veulent faire du cinéma
d'auteur, qui vise un public plus restreint, doivent restreindre les
cofies de production. Tous les financiers depuis Le déclin. .. et Un
200, la nuit ne cherchent plus qu'a répéter ces exploits,

Or, Tarzana et Les roses sanvages sont des projets coliteux.
Dés qu'un hlm dépasse le cap des trois millions, il faut obligatoi-
rement faire appel a un coproducteur et tous les films ne se prétent
pas i cela. Il est évident, a la lecture des Roses sanvages, que ce
film ne peur pas se faire pour trois millions, Des démarches ont
été entreprises auprés d'un coproducteur frangais. Celui-ci a réagi
favorablement au scénario, sauf que, comme 1l venait de produire
Madame Bovary (le dernier film de Chabrol), 1l cherchait un ilm
plus contemporain.

Je sais donc que st je ne réduis pas les colits de production
du flm, 1] est inutile de présenter & nouveau mon projet aux
institutions. En fair, il ne faur pas que le budger dépasse 2,5
millions. Idéalement, I'écriture aurair dit écre faite en foncrion dt.‘
ce montant, il faur se limiter; écrire un film de chambre. Je devrai
donc modifier encore mon scénario ou écrire autre chose et
reparter ce projer @ plus tard; et alors, j'aurai perdu quatre a cing
ans parce que méme lorsque l'on écrit, s1 on ne tourne pas, ¢'est
COMME un tEMps mort,
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Producteurs ouv gérants de projets ?

Les producteurs au Québec gérent beaucoup plus qu'ils ne
produisent. lls font avee leurs projets comme Bourassa avec le
pays: ils gerent @ coups de sondages. On gére er on sonde les
opinions 4 coups de rapports de lecture et d'ateliers de scénarisa-
vion. Or, lauteur-réalisaceur ou le scénariste se retrouve sans
interlocuteur. Les seuls commentaires que l'on regoit nous vien-
nent par le biais d'un lecteur ou d'un atelier de scénarisation. Il
doir v avoir actuellement que deux ou trois producteurs capables
d'émercre un jugement articulé sur un scénario. Personnellement,
il n'_\' i L]u'Llll seul |‘.FIH+IJ['[1'LI|' qui, €n lisant un de mes SCENarios,
avait pris des notes et les avaient formulées sous forme d'un texee
exhausnif,

Un cinéma sans Gme

Du point de vue des institutions, on a peut-étre sur les écrans
des scénarios de béron, mais 1l v a tellement de consultations qui
s¢ font que les films, une fois terminés, sont complétement
dénarurés. On dit aujourd hui que le cinéma québécois est sage
et banal, qu'il a perdu toute fraicheur, toute spontanéité. Je crois
que c'est au niveau du développement que ¢a se passe, puis du
montage ol on en finit plus de faire de nouvelles versions i la
lumiere des visionnements-tests commandés par les producteurs.
Si on veur renouveler le cinéma québécois, il faut cesser de
dévelapper des projets; il faut écrire puis tourner immeédiatement;
ce quon pouvait faire il y a 25 ans lorsqu'ont été tournés Le chat
dans le sac ou La vie beureuse de Léapold Z. Or, au lieu de
perfectionner cette maniére de faire que nous avions développée,
nous sommes allé épouser le modele américain, de sorte qu'il peut
maintenant se passer cing ou six ans entcre le début du développe-
ment d'un projet et le moment ou celui-ci est mis en chancier. Ce
qui tue le cinéma québécois en ce moment, c'est I'étapisme. 11
taudraic pouvoir prendre le risque d'écrire a ses frais, sauf qu'ac-
tuellement, si quelqu'un écri a ses frais, il est plus que probable
que le producreur qu'il ira rencontrer par la suite ne soit pas
intéressé par son projet parce qu'il n'aura pas été impliqué dans le
projet dés le début; ou alors, il lui demandera d'aller en réécritu-
re... W
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