Document généré le 10 mars 2025 23:38

ETC

D’images vulnérables

REVUE DE L'ART ACTUEL

Sam Taylor-Wood, Musée d’art contemporain de Montréal,
conservateur : Pierre Landry. 11 octobre 2002 - 12 janvier 2003

Yvan Moreau

Numéro 61, mars-avril-mai 2003

URI : https://id.erudit.org/iderudit/35329ac

Aller au sommaire du numéro

Editeur(s)

Revue d'art contemporain ETC inc.

ISSN
0835-7641 (imprimé)
1923-3205 (numérique)

Découvrir la revue

Citer ce compte rendu

Moreau, Y. (2003). Compte rendu de [D’images vulnérables / Sam Taylor-Wood,
Musée d’art contemporain de Montréal, conservateur : Pierre Landry. 11
octobre 2002 - 12 janvier 2003]. ETC, (61), 39-40.

Tous droits réservés © Revue d'art contemporain ETC inc., 2003

Ce document est protégé par la loi sur le droit d’auteur. L’utilisation des
services d’Erudit (y compris la reproduction) est assujettie a sa politique
d’utilisation que vous pouvez consulter en ligne.

https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/

erudit

Cet article est diffusé et préservé par Erudit.

Erudit est un consortium interuniversitaire sans but lucratif composé de
I'Université de Montréal, 'Université Laval et I'Université du Québec a
Montréal. Il a pour mission la promotion et la valorisation de la recherche.

https://www.erudit.org/fr/


https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/revues/etc/
https://id.erudit.org/iderudit/35329ac
https://www.erudit.org/fr/revues/etc/2003-n61-etc1121327/
https://www.erudit.org/fr/revues/etc/

[ e aid

:
]
b

M

D’ IMAGES VULNERABLES

Sam Musée

conservateur

Taylor-Wood,

Pierre

e m'accroche fermement i I'idée qu'on ne
peut mettre en doute 'efficacité et I'in-
fluence du dispositf technique d’une pro-
duction d'ceuvre d'art en regard d'une per-
ception de I'étre et de ses substrats mentaux,
Les stimuli sensoriels projetés, trameés, sur un support
materiel émeteent, selon la demonstration que l'artiste
veut accomplir ou démontrer, des pulsions psychi-
ques par une sorte d'irréductible factualité qui s’ap-
pute sur la question : qu'est-ce que I'image fabriquée
nous cache et nous révéle de I'étre et de sa propension
a mesurer ses états d"ame individuels, lui qui demeure
toujours lie i son environnement social ? Au-deli du
processus intellectuel et matériel de 'ceuvre d'art, un
monde exhibé-cache existe souvent sous les apparen-
ces d'un systéme clos ou le regard sensible est pris au
piege d'une violence secréte en meme temps que
d'une vivacite exacerbee.
Les awuvres photographiques et filmiques de Sam
Taylor-Wood, panoramiques ou non, reconstruisent
de maniére non-idéaliste le rapport de la pensée a la

d'art

Landry. 11 octobre

Montréal,
2003

contemporain de
2002 12 jaawvier

perception ou sont intimerment lices la corporéité et la
vie émotionnelle. Les ceuvres scrutent tout un monde
d'apparences de l'individu dans sa capacité a vivre
avec lui-méme et a son « corps défendant », i adopter
certaines conduites typiques d'un groupe social ot
I'individualité surexhibée démontre que les gestes
sont percus autant comme des faits de rédemption ou
d’aliénation radicale, et ou la difficulté a communi-
quer, sans convention apparente, demeure un fait
omnipresent. Un impératuf de personnalisation de
I'individu passe par le corps dans un investissement
narcissique d'images compartimentées et polymor-
phes de realités individuelles, dans I'affirmation de
comportements et de valeurs profondément profanes,
o1 la seule décadence serait de ne rien montrer dans
un excés de langage.

Dans un continuun: sonore et visuel ininterrompu,
les ceuvres sont coexistantes i la vie. Elles démontrent
des simulacres et des mirages oo la vérité coincide
avec nos sensations. L'expérience de I'existence unit
le corps a la pensée dans des attitudes, des postures ou



des agissements catalogués comme des compaorte-
ments ou les personnages sont réduits 4 des attitudes
corporelles sans nécessairement agir a 'intérieur d'une
histoire préalable. La consistance des images se situe
dans une certaine théitralisation du quotidien ou le
gestus photographique et le gestus cinématographi-
que’ révelent ce qui ne se laisse pas montrer du corps
quotidien ou du corps cérémoniel (corps nu/corps
vétement), celui-la méme ébranleé, usé, fatigué, né-
vrosé ou encore indiscernable,

La dispanition du corps visible des dits protagonistes
crée une évidente absence, une attente o ils endu-
rent ce temps qui se retuse i avancer dans une dualité
corps/esprit de moments de sténlité. Ces corps-affec
tits, coinces dans 'espace, rétléchissent des problémes
cognitifs, sinon émotifs, sans nécessairement les ré-
soudre dans le marasme de notre nature. Les activités
spatiales des sujets « donnent » des solutions inadap-
tées a arnficialicé de la solution devant des crises exis-
tentielles ou le simple dérapage d'une programimation
comportementale d'une relation de 'etre avec le
monde. « L'action flotte dans la situation, plus qu’elle
ne I'achéve ou ne la resserre. »* Les événements con-
cernent i peine ceux a qu ils arrivent. | 1(‘\}1.IL'L' S¢S0
bordonne a la pensée dans des images désarticulées au
nveau l]'l] Ll'”'l]'!k l}ll'l OIS T1C S5aVOTlS P‘]LI\ (l]h[i['l"_“lL'[' CE
qui est imaginaire ou réel, physique ou mental. Les
situations optiques et/ou sonores font saisir ou surgir

des événements ou 'horizon est le temps, car tout ce

qui change est dans le temps mais le temps lui-meme
ne change pas.

Les personnages captifs des cadres et des narrations
sont tout aussi inserés dans la masse enitique de 'his-
toire de I'art (maniériste, néo-classique, romantique).
Les idées du temps, de I'espace et du comportement
de 'homme sont toujours liées. « L'homme se réflé-
chit dans 'espace et 'espace congu le faconne en re-
tour. »* La difficulté de communiquer, la détresse, la
solitude sont devenus des faits, non plus des effets
d’un romantisme. Elles ne sont plus des représenta-
tions affectives de I'ame poétique d'un corps social i
la conquéte de la dignité de la personnalisation du
moi. Les enchainements sensori moteurs et les ges-
tuelles forcenées et expressives sont une invitation i
vivre une expérience intense de projection et de
Comparaison pour celui qui I'L'!_{er'i.'-
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