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Le mois de la photo @ montréal 1999,
Le souci du decument, sous la direction
de Pierre Blache, Marie-Josée Jean

et Anne-Marie Ninacs, publié par Vox,
centre de la diffusion de la photographie et
Les 400 coups, Montréal, 1999, 233 pages.

Le prapre de 'événe-
menr - fque l“f)n pl"'l‘f
rappraocher de ce que la
philosaphie grecque
appelait le Katros, le sens
de loppartumité — outre
an dSPI'l'! Pﬁﬂ'('r“t’{ et
éphémére, est d'Etve inti-
mement lié an Ph("n’n—
méne qut actualise,
o 'l visibilese.!
ans un numéro récent de L'Actualite? |
Richard Martineau reprenait cette cita-
ton de Michel Maffesoli qui ouvrait la
toute derniére édition du catalogue du
Mois de la Photo afin d’accuser le carac-
tére trop souvent abscons, selon lui, du langage
des théoriciens de I'art. Pour le rédacteur en chef
de Vo, ces quelques lignes en introduction, se
révilent un parfait exemple de Iattitude volon-
tairement obscurantiste des critiques.

Qutre le fait que cet article de Martineau
soit totalement dépourvu de rigueur analytique
— trois petits extraits de textes lui suffisent pour
caractériser le discours de tous les critiques
d'art! - on peut également déplorer qu'il n'a
de toute évidence pas lu ledit catalogue. J'aime a
penser que si son travail avait éeé effectué pro-
prement, il se trouverait peut-étre embarrassé
de cette allusion défavorable car les textes
regroupés dans ce dernier catalogue du Mois
de la Photo sont tout, sauf impénétrables®,

Cette publication consttuera probable-
ment une source incontournable de références
pour comprendre les questionnements offerts
par la photographie documentaire des années
1990. Louvrage présente le catalogue des quinze
expositions qui composaient le volet théma-
uque Le soua du docwment et trois réflexions
théoriques qui situent clairement les enjeux
actuels soulevés par cette pratique de la pho-
tographie. Lintérét de ce recueil de textes réside
dans la diversité des points de vue qui y sont
¢énoncés ainsi que dans les débats que ces diver-
gences d’opinion soulevent. Vincent Lavoie
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nous offre un texte dans lequel il critique dure-
ment les approches documentaires qui cont-
nuent de privilégier une esthétique de la com-
passion et une apologie du paupérisme d’on
son titre cinglant : « Photographie de la misére
- misere de la photographie».

{...) la traditton documentaire a avalisé

dewx principales options photographiques :

Pune exacerbant parfois jusqu’a Uhorvesr

les arrributs de Lo déchéance ph_}'saqn(' of

movale; Uastre procédant i la valorisatton

éhontée de la banalité, de Vovdinaire, de

Finfra-événement. Ces deux axes — Uun

bumanitaire, Pautre communautarre —

somt obsolétes, & la fous parce gue la rhéto-

rigue di premier est périmée et incapable

de produire les effets socaux impérieuse-

ment réclameés par lactnalité, parce que la

« dictature di véon » mstawree par le second

légitime un néo-académisme des plus con-

servatenrs{...

Pour Lavoie, la photographie documen-
taire, plus que tout autre image, détient la voca-
tion de représenter I'histoire. Dans cet esprit,
les photographies se rapprochant du genre
documentaire, tel qu'il le congoit — on peut
gtre ou ne pas étre d’accord avec cette défini-
tion resserrée — sont celles qui refusent toute
tentative d'individualiser I'expérience historique.
A cet égard, les travaux de Willie Doherty,
Hiromi Tsuchida et Hannah Collins satisfont
les criteres éthiques et artistiques de Lavoie.
Ces productions pourraient, selon ["auteur,
inaugurer une voie possible de renouvellement
de la photographie documentaire,

Val Williams propose quant a elle une
vision moins étroite de 'approche documentaire
ct valorise certe tendance narrative et subjec-
tive — ce que Lavoie qualifie de photographie
communautaire — qui semble prédominer dans
les années 1990. Prédomine-t-elle vraiment? Du
moins, lui a-t-on accordé une place importante
dans la sélection des ceuvres qui composaient
le volet thématique de cette derniére éditon du
Mois de la Photo. Je pense ici aux expositions
des commissaires Eléne Tremblay, Marie-Josée
Jean et Frits Gierstberg, pour ne nommer que
celles-1a. Williams reléve, dans cette pratique
documentaire des années 1990, une propension
a confondre les genres. Le document photo-
graphique devient un composite intégrant entre
autres influences formelles, les esthétiques de

la mode et de la publicité, Pour Williams, «les
frontiéres qui séparent les genres photogra-
phiques sont de plus en plus perméables» et
ce fait résulterait en partie d'une libération des
idéologies dominantes qui restreignaient I"apport
de subjectivité et de créativité durant les décen-
nies d'aprés-guerre. Sans nécessairement donner
notre assentiment i ce rapport de cause a effer,
il faur néanmoins reconnaitre avec elle que, de
plus en plus, les photographes d'allégeance
documentaire jouent les limites souvent ténues
entre la fiction et la réalité. A titre d’exemple,
certe image de Nick Waplington présentée en
couverture du catalogue oscille habilement
entre deux univers photographiques : la photo
de mode et le document social. Cette impres-
sion de brouillage culturel résulte en partie d'un
phénomeéne propre aux années 1990 : ce nest
plus seulement le documentaire qui deborde
de son cadre formel wraditionnel mais aussi la
photographie de mode qui de plus en plus joue
le réalisme de I'instantané. Clest également le
point de vue de Frits Gierstberg qui agissait a
titre de commussaire pour I'exposition présen-
tant la photographie documentaire des Pays-Bas :

f...) la populanité di documentaire a un

lien evident avec Pévolution de la mode

et des médias. Awposrd b, les fronnires

se browillent entre les genves ¢ la publiaeé

s'approprie des images de Uactualivé

anparavant réservées an journalisme el

multiplie les venvos a Uhistomre de Pimage

photographique ; des photographes con-

sacrés par le milien de Dart contemporain

CONMAISSENnt un 5“’{1‘("5 Pﬂnlf"{'h‘ dﬂf?ﬂ' ({'h”

de a mode ; des « photographes-vedettes »

du monde de la mode se voient présentés

dans des expasitions d'art actuel, ete. Ce

ne sont la que quelgnes exemples de U'in-

fluence erotssante des « créatenrs d 'images »

(télévision, cnéma, photo, publicité) sur

notre vision di monde, mass ils suffisent &

formuder les empenx actwels de la photo-

graphie documentaives,

Si ces propos auraient gagné a ére lége-
rement nuancés quant a leur généralisation sur
le fondement des preoccupations actuelles de
la photographie documentaire, ils situent néan-
moins habilement cette rupture de frontieres
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entre les disciplines de I'image qui alimente le
développement d'une nouvelle esthétique de
I"approche documentaire. Cette nouvelle fagon
d.‘.' \'i.lll‘ I'..' ]'.I‘l.l’[“il.' IIIJ }'.‘.ﬂ.f\' l—ﬂ.'ll'lp]il\:i' un .'ii'l‘r'(‘ir—
faire que I'on qualifierait avec prudence de plus
«traditionnel », elle le cotoie tout simplement
comme en temoigne la diversité des propositions
sélectionnées et présentées dans ce catalogue.

Il me faudrait encore de nombreux feuil-
lets pour rendre compte de la richesse et de
I'acuité des propos contenus dans cette publi
carion. Entre tous les textes dont je ne peux
relever la pertinence faute d’espace, je m’en
voudrais plus particubiérement de ne pas men-
tionner celui de Joan Foncuberta qui philoso-
phe avec humour sur la transparence et opacité
du sens des documents photographiques’.

En terminant, j"aimerais souligner les
qualités visuelles de cet ouvrage - le plus beau
des catalogues publiés pour le Mois de la Photo -
qui traduisent I'importance de cet événement
montréalais dans I'horizon international de la
photographie contemporaine.

Christine Desrochers
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TORONTO OUTDOOR
ART EXHIBITION

NATHAN PHILLIPS SQUARE
LES 7, 8 ET 9 JUILLET, 2000

Date limite: 1er mars 2000

Frais de participation: 2005. Etudiants en art @
temps plein. 755.

Pour recevoir une demande d'application, vous
pouvez nous rejoindre au:

Toronto Qutdoor Art Exhibition

401 Richmond St. West, Suite 264

Taronto, Onfario M5V A8

Tel. (416) 408-2754

« Plus de 20,0005 en prix
» Plus de 100,000 visiteurs

« Lo plus grande exposition du genre en
Amérique du Nord

Emmanuelle LEONARD Plein sud
La Boite en chantier Cantre d'suposition

: et d'unimation en arl actuel
* [photographte] i Longussl
D 23 novembre an 19 décembre 1999
Y Yernissage, le 23 novembire 1€ 3 19h
L gie, aim aprs,

et afes [ninaioles, |90

e, 1350 % 171 om

Joélle MOROSOLI

Violence virtuelle
[Tiestallation en moieentent]

Dro 22 fevner au 19 mars 2000
Vernissage, le 22 févner 200004 190

Christiane DESJARDINS
Faits et Gestes

Iu'.uf.lnrn_g_’mlnfu|',ll

D 18 janvier au 13 févner 2000 Klii
Vernissage. le 18 janvier 20080 4 19h

Sans titre, 190K

toau de fa

130 I3 1230 cm

Fhosngraph
[LL LR (L KRR

100, rue De GewmiLLy Est, Local D-0626. LonGueuil (Quesec) J4H A9 « TiL : (450) 679-2966 / 679-4480 « Teiec, : (450) 679-4480

sGUELIL Ay CEnTRE DExPosTon + B-28-79-88

Courrikl : plein.sud@videotron.co » Pu sup 51 sms A Uistizius ou cowict Evouno-MonTeent. Autosus ou M


mailto:plein.sud@videotron.ca

