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CESAIRE ET LE BRESIL

RESUME

Les deux grands voyages américains de Césaire I'ont mene en
Haiti en 1944 et au Bresil en 1963. Ces voyages sont connectés a
I'intégration de la culture afro-américaine du Sud, en particulier du
vaudou et du candomble, dans sa poetique, celle de sa poesie comme
celle de son théatre. Trois poemes sont é¢tudiés de ce point de vue :
« Batouque », «Lettre de Bahia-de-tous-les-saints » et « Mot

macumba ».

ABSTRACT

Césaire travelled twice to French and Latin America: the first time, in
1944, to Haiti, the second time, in 1963, to Brazil. These travels are to be
put in relation with the importance he gives in his conception of writing to
the Afro-American culture coming from the south — particularly voodoo
and candomble —whether it be in his poetry or in his plays. Three poems
are scrutinized from this perspective : « Batouque », « Lettre-de-Bahia-de-

tous-les-saints », and « Mot macumba ».

Bien qu’Antillais, Aime Cesaire s’est forme dans un monde
fortement européo-centrée. Baudelaire, Rimbaud, Segalen, Gauguin
et quelques autres explorateurs de mondes inconnus sont certes
aujourd’hui présentés comme des phares de la littérature frangaise
mais, quand le jeune Cesaire s’¢veille au monde, ces écrivains sont
encore marginaux, tant la doxa id¢ologique reste centrée sur un
universalisme nationaliste (c’est-a-dire franco-centré), fermé aux
vents d’ailleurs. Les grandes références de 1’enseignement littéraire
au lycee, ce sont les classiques et les romantiques jusqu’a Victor
Hugo mais on ne va guere plus loin. Toutefois ce monde des certitu-
des vacille, eébranle par la faillite de I’Occident qu’a repréesentee la
Premicre Guerre mondiale, de sorte que les échos d’une pensee
contestataire parviennent, assourdis et déformes, jusque dans les
parties les plus ¢loignées de I’Empire colonial frangais. Un natif des
Antilles comme Césaire, noir descendant d’esclaves noirs, fou de
poesie romantique, lisant Victor Hugo et s’enthousiasmant a son
contact, n’a alors qu’une obsession : sortir de son monde insulaire
etroit, voire etouffant, et connaitre ce Paris ou il sait que souffle un
air nouveau. « Partir » est le mot magique, partir vers 1’Europe,
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partir non pour oublier mais pour revenir un jour « lisse et jeune
dans ce pays mien » ' et étre «la bouche des malheurs qui n’ont
point de bouche » ?_dira-t-il bient6t dans le Cahier.

Son premier voyage est transatlantique, il va de I’Amérique vers
I’Europe, c’est celui de 1931, un voyage de survie en quelque
sorte : voyage doublement « interieur », a l'intérieur de I’Empire,
comme on disait alors, de la périphérie coloniale vers LE centre
vivant, mais bien vite voyage de retour a 'interieur de soi-méme,
vers une prise de conscience de son alterite negre. Son second
voyage important sera un voyage « extérieur-intérieur », c’est celui
qui le mene peu loin de son ile natale de la Martinique, a I'intérieur
de la Caraibe, en Haiti ou il s¢journe six mois en 1944. Ce voyage
qu’il effectue en compagnie de sa femme Suzanne (sans les enfants
restes en Martinique) est aussi une decouverte de I'ile ol « la negri-
tude se mit debout pour la premiere fois » L y met a I’épreuve de
Ihistoire la lecture « negre » du monde qu’il a commence a ¢laborer
a Paris avant-guerre avec ses amis africains, puis approfondie a la
Martinique avec la jeune équipe de Tropiques. Quelle histoire ? Celle
du combat des esclaves noirs inspirés des ideaux de la Revolution
francaise. Celle de Toussaint-Louverture. Celle de toutes les
Antilles colonis¢es pour retrouver leur memoire dénice.

Césaire a voyage a I’envers d’un touriste ordinaire ou des grands
voyageurs européens : il n’est pas allé en France pour se distraire de
lui mais pour se trouver lui-méme, sans se satisfaire, comme le dit le
Cahier, de ce que lui offrait la France ; mais c’est a cote de « chez
lui », en Haiti, qu’il prend la mesure d’une histoire et d’'un combat
politique qui sont vraiment les siens.

1944 (mai-décembre) : Haiti

Le couple Césaire y s¢journe pres de six mois a I'invitation de
Pierre Mabille et sur la recommandation du grand archéologue
Henri Seyrig, alors attaché culturel de la France libre a New York.

Suzanne y congoit le tres beau texte « Le grand camouflage » * ou
elle reconstruit sa relation avec la Martinique dans une « lucidite

" Cahier d’un retour au pays natal, dans CESAIRE (Aimé), La Poésie. Edition établie par
Daniel Maximin et Gilles Carpentier. Paris : Editions du Seuil, 1994, 545 P
p- 9-58; p. 21.

* CESAIRE (A.), La Poésie, op. cit., p. 21.

} Cabhier. ..., op. cit., p. 23.

*1I sera publi¢ dans le dernier numéro de Tropiques (13-14) de 1945 — voir
Tropiques. Tome 2. Paris : Editions Jean-Michel Place, 1978, p. 267-273 ; p. 269.
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totale » °, au-dela des clichés sur des Antilles paradisiaques, en ayant
a la fois pleinement conscience de la servitude des Antillais
d’aujourd’hui, aussi confiance en la force « des purs-sangs, retenus,
piaffant d’impatience, a la lisicre de cette savane de sel » *. Clesta
Port-au-Prince que Suzanne, poursuivant le travail réflexif dont
attestent ses precedentes contributions a Tropiques, atteint la pleine
maitrise de sa pensee radicale. C’est aussi son dernier écrit publié.

Aimé, dans le précédent numéro de Tropiques 7 rend compte de
I'approfondissement de sa poétique dans un texte présenté comme
« extraits d’une communication au Congres de philosophie de Port-
au-Prince » sous le titre « Poésie et connaissance » °. La rencontre
d’André Breton a Fort-de-France en avril 1941, au moment méme
de la sortie du premier numeéro de Tropiques, a frayé en lui la cris-
tallisation d’une poétique de D'irrationnel, du dionysiaque, du
« grand saut dans le vide poctique » ? d’une désaliénation qui trouve
en Haiti un terreau fertile. La poétique surréaliste qui était présen-
tée par les critiques conservateurs comme un jeu gratuit de jeunes
fous iconoclastes, Césaire en comprend désormais I’enjeu pour
I’écrivain negre qu’il proclame étre. L’enjeu, dit-il dans ce texte
fondateur, c’est le retour a une parole premicre-derniere : « Gros
du monde, le pocte parle » " Sans pompe, sans couronne de laurier
ni pose en toge a l’antique, sans art poctique inspire des Anciens,
arme d’amour (qui assure le contact) et d’humour (qui maintient la
distance), alliance dont Lautréamont a montré comment elle pouvait
innerver une parole neuve, le poete comprend en Haiti comment
utiliser ces deux armes miraculeuses pour se faire la voix et frayer la
voie des « forces énergetiques qui dans la matiere guettent sournoi-
sement notre quic¢tude... » "', Ces forces energetiques, Césaire les
eprouve dans et par I’histoire occultée des Afro-descendants hai-
tiens, dans et par leurs pratiques culturelles.

A Poccasion de ce long séjour en Haiti, Césaire, a son ordinaire,
fréquente les bibliotheques tout en menant des rencontres cultu-
relles concernant I'histoire des luttes contre la colonisation, son
héros Toussaint-Louverture et le role important de 'univers spiri-
tuel de resistance dont le vaudou est porteur. Il ne cessera de pour-

* Ibid.

6 Tropiques, tome 2, op. cit., p. 270.

"N°12 (janvier 1945). Tropiques, tome 2, op. cit., p. 153-221.
8 Tropiques, tome 2, op. cit., p. 157-170 ; p. 157.

? Tropiques, tome 2, op. cit., p. 159.

10 Tropiques, tome 2, op. cit., p. 164.

" Tropiques, tome 2, op. cit., p. 269.
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suivre ses lectures, non pas sur Haiti mais disons avec Haiti, et
publiera en 1961 son Toussaint-Louverture. La Révolution francaise et le
probléme colonial, associ¢ avec sa grande ccuvre theatrale haitienne, La
Trageédie du roi Christophe 2

Soulignons cette double composante de Cesaire : il est autant un
homme de bibliotheque qu’un homme de terrain. A I’Ecole normale
supérieure de la rue d’Ulm, il a frequente la bibliotheque assida-
ment comme en attestent les références nombreuses qui figurent
dans le Discours sur le colonialisme ; a 1’ Assemblée nationale, il s’est
souvent echappé de séances interminables pour aller travailler dans
le silence de sa riche bibliotheque, en particulier pour son Toussaint.
Césaire, homme de combat certes, volcanique certes, mais aussi

homme de silence et de travail intellectuel dans les bibliotheques.

1963 (septembre—octobre) : Brésil

Vingt ans plus tard, deputé-maire, pocte reconnu, leader intel-
lectuel d’un combat mené contre le dogmatisme communiste et les
crimes de Staline, Césaire traverse de nouveau I’ Atlantique pour un
voyage au Bresil. Agé de cinquante ans, poete et homme politique, il
jouit désormais d’une grande notoriete. Pocte, il a mis la dernicre
main a une version dite « definitive » du Cahier en 1956 tandis que
ses recueils se succédaient, avec Les Armes miraculeuses en 1946, Soleil
cou coupé en 1948, Corps perdu en 1949, Cadastre (issu d’une fusion
des deux precedents) en 1961, jusqu’a Ferrements en 1960. Politique-
ment, il n’est guere entendu en metropole, Senghor polarisant la
posture francophoniste, mais participe tres activement aux activites
de son parti, le Parti communiste frangais, puis aux rencontres plus
africaines, animees par Alioune Diop a partir de Présence Africaine.

Césaire avait certes beaucoup voyagé auparavant dans le cadre de
ses activites politiques professionnelles et en tant que militant com-
muniste d’abord puis comme leader progressiste, mais aller au Bresil
n’¢tait pas pour lui une destination parmi d’autres. Il dira dans un
entretien avec Lilian Pestre de Almeida en janvier 1980 : « Le Brésil
fait partie de ma geographie cordiale. Pour moi c’est un pays qui
existe. J’ai beaucoup voyage, mais c’est au Bresil que j’ai eu I'im-
pression, pour la premiere fois, d’une grande civilisation tropicale

"2 Toussaint-Louverture. La Révolution frangaise et le probléme colonial. Préface de
Charles-André¢ Julien. Paris: Club Frangais du Livre, 1961 ; réed. : Paris:
Presence africaine, 1962 et 1981, 348 p. La Tragédie du roi Christophe. Paris :
Présence africaine, 1963, 155 p. et 1970, 158 p.
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moderne. Je ne le connaissais pas encore quand j’ai évoqué B e
sucre du mot Bréesil au fond du marecage” » ",

Quand il arrive a Brasilia pour participer au « Coloquio Afro-
Latino-Americano » (24 septembre — 1% octobre 1963), il ne decou-
vre évidemment pas I’Ameérique noire. N’est-il pas lui-méme un
Ameéricain noir, fils d’esclave ? La premiere édition de son Cahier,
publié initialement en revue, n’est-elle pas parue a Cuba des 1946,
traduite par Lydia Cabrera sur la recommandation de Wifredo Lam,
avec une préface de Benjamin Péret ? N’a-t-il pas déja rencontré et
fraternise avec des écrivains sud-américains engagés comme Jorge
Amado ou Pablo Neruda, par exemple a Wroclaw (Pologne) en
1948 a I'occasion d’un Congres pour la paix organis¢ par les auto-
rités communistes ?

Au-dela de ces amitiés politiques, plus ou moins importantes, ce
qui motive le plus Aime¢ Césaire, accompagne d’Alexandre Adande,
ami anthropologue béninois, et d’Alioune Diop, I’ami spirituel de
toujours, c’est d’appréehender in situ la culture africaine des Afro-
descendants en Amérique du Sud. II fait certes son travail en faisant
une intervention dans le colloque de Brasilia ; on lui demande de
participer durant trois jours a une reunion a Rio organisce par
I'Itamaraty (le Ministere des Affaires Etrangéres brésilien), sous le
patronage de I’Unesco, avec X, Y, Z : tres bien, il accepte. Mais ce
qu’il attend c’est Bahia.

Il y rencontre Pierre Verger. Quel meilleur guide en verite que
ce photographe et ethnologue frangais installe a Bahia depuis 1946,
passionné par la culture des noirs bahianais, en particulier par le can-
domble dans lequel il s’est si bien coule qu’il est devenu Pierre
Fatumbi Verger, babalao de la religion d’Ifa, responsable d’un
terreiro ° ? Césaire a sans doute lu son livre Dieux d’Afrique ' et sait
qu’il travaille aussi sur la traite entre le golfe de Guinée africain et le
Nordeste bresilien.

" Dans « Soleil serpent », Les Armes miraculeuses. [Paris] : Gallimard, 1946.

' Cité par PESTRE DE ALMEIDA (Lilian), « Deux entretiens avec Aimé Césaire »,
Africa : Revista do Centro da Estudos Africanos da USP, n°6, 1983, p. 129-138 ; repris
dans VERON (Kora) ct HALE (Thomas), Les Ecrits d’Aimé Césaire. Biobibliographie
commentée (1913-2008). Paris : Honoré Champion, 2013, 891 p., 2 vol. ; vol. 2,
p. 576.

" Un terreiro est un lieu du culte vaudou et un groupement social anim¢ par une
mere-des-saints et un babalao, prétre d’Ifa (systeme de divinisation traditionnelle
yoruba) en charge de la consultation des divinites (orishas).

' VERGER (Pierre), Dieux d’Afrique. Paris : P. Hartmann, 1954, 193 p. ; réed. :
Paris : Ed. « Revue noire », coll. Soleil, 1995, 416 P
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Au-dela des anecdotes de voyage, au-dela méme des rencontres
enrichissantes que Césaire a pu faire a cette occasion, dont des
entretiens font écho, au-dela des notes critiques sur la reférence
exacte (ou vraisemblable ou possible) de certains lieux de Rio ou de
Bahia dont on trouvera I’essentiel dans les pages erudites que la
chercheuse césairienne brésilienne Lilian Pestre de Almeida leur a
consacrés recemment, I'important ici, ce n’est pas tant de savoir que
tel mot renvoie a tel lieu de Rio ou de Bahia, mais pourquoi et

comment il entre dans tel poeme.

Poémes « brésiliens »

Plusieurs poemes de Cesaire sont en relation explicite avec la
culture bresilienne : les deux premiers, antérieurs a son voyage de
1963, « Batouque » (1943) et « Le verbe marronner » (1955), puis,
en connexion directe avec le voyage de 1963, la « Lettre de Bahia-
de-tous-les-saints » (1966) et pour finir un court poeme de Moi
laminaire (1982), « Mot-macumba ».

« Batouque »

Cet important poeme a fait I’objet d’une longue étude tres fouil-
lee de Lilian Pestre de Almeida dans son Césaire hors frontiéres " Elle
souligne tres justement que

le champ symbolique que recouvre le mot batouque en particu-
lier dans la culture brésilienne, c’est la voix du tambour et le
tambour ouvre la voie a des manifestations culturelles de types
différents (chant de joie ou de tristesse, de vie ou de deuil, de
renouveau de I’étre, combat mortel ou jeu d’adresse et d’initia-
tions, il permet enfin la descente des orishas) .

Comme le tam-tam africain ou le tambour-ka antillais, il est donc le
rythme dans sa pluralite. Comme le dit I’écrivain guadeloupeen
Ernest Pépin en exergue a son Tambour Babel : « Ce que la langue ne
peut dire, le tambour le déparle ». Le poeme « Batouque » est negre
en ce qu’il dit que le tambour en tant qu’instance du rythme est a la
base de toutes les cultures noires dans le monde, africaines ou amé-
ricaines. Le mot batouque revient 35 fois, tantot avec un large espa-
cement figurant un ralentissement du tempo, tant6t s’accumulant

pour entrainer dans un tourbillon rythmique.

'” PESTRE DE ALMEIDA (L.), Césaire hors frontiéres. Poétique, intertextualité et littérature
comparée. Wiirzburg : Konigshausen & Neumann, 2015, 402 p. L’¢tude sur
« Batouque » figure p. 199-283.

'S PESTRE DE ALMEIDA (L.), Césaire hors frontiéres. .., op. cit., p. 268.
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Une premiere version de ce poeme a été publice dans Tropiques,
puis Andre Breton le fait paraitre dans sa revue VPV, il est enfin
integré (avec d’importantes modifications) dans Les Armes miraculeuses
en 1946 . Rappelons qu’on trouve dans ce recueil trois poemes
intitulés « Tam-tam », « Tam-tam I» étant dédié a Benjamin Péret
et « Tam-Tam 11 » a Wifredo Lam, qui I'un et I’autre ont jou¢, a des
titres différents, un role important dans la connaissance de I’Ame-

rique latine par Aime Césaire.

« Le Verbe marronner )

Ce poeme a été publie dans la revue Présence africaine en 1955 sous
le titre « Réponse a Depestre poete haitien (¢lements d’un art poe-
tique) ». Il s’agit d’une lettre-poeme presentée comme envoyee de
Paris au Bresil ou reside alors Depestre :

de la Seine je t’envoie au Brésil mon salut
a toi a Bahia a tous les saints a tous les diables
cabritos cantagallo Botafogo

bate
batuque
a ceux des favelas

Césaire demande a son jeune ami (Depestre est n¢ en 1926) de ne
pas se laisser embrigader par Aragon dans les rangs des poctes dits
nationaux, au nom d’une politique de réconciliation des écrivains
communistes avec les autres intellectuels. Ces calculs indignent
Césaire qui affirme de plus en plus sa singularite de colonise et est
sur le point de rompre avec le Parti, ce qu’il fera en 1956. Ce
poeme est donc a la fois essai, pamphlet et poeme rythme, ce qui
explique peut-étre pourquoi Céesaire ne 1’a pas retenu pour figurer
dans Moi laminaire, ou il n’aurait pas é¢té dans le ton. Il prend son
depart sur le mot marronner qu’il associe a la resistance des noirs en
Amerique par le vaudou, le chant, la féte, le marronnage. On sait
que les quilombos, ces lieux ol se rassemblerent et s’organiserent
socialement les esclaves en fuite (marrons) sont legendaires au Bresil
dans la mémoire noire. Le poeme de Césaire n’est pas seulement un
poeme circonstanciel sur un épisode franco-frangais des débats intel-
lectuels du temps, il ébauche une nouvelle poetique qui trouvera sa
pleine expression avec La Tragédie du roi Christophe.

9 Tropiques, n°8-9, octobre 1943 ; VVV, n°4, février 1944 ; Les Armes miraculeuses,
1946.
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« Lettre de Bahia-de-tous-les-saints »

Ce poeme a ete publié sous le titre « Prose pour Bahia-de-tous-
les-saints » en 1966 dans une plaquette dedi¢e au marchand d’art
Daniel-Henri Kahnweiler, qui ¢tait le beau-pere du grand ami de
Césaire Michel Leiris. Publié dans Noria en 1976 avec le titre
« Lettre de Bahia-de-tous-les-saints », il n’a pas été repris dans Moi
laminaire *°.

Il se compose de huit strophes ponctuées du mot Bahia repris sept
fois, lequel nom est en quelque sorte onomatopéise par une graphie
qui lui donne un corps sonore : Bahii-a. Lilian Pestre de Almeida le
qualifie de « promenade lyrique ou le poete évoque différents

)

aspects de la ville haute et de la ville basse » e qui rend bien
compte d’un aspect du poeme et des noms de lieux bahianais qu’il
utilise, mais ne doit pas faire oublier I'importance de I’évocation des
grands noms d’orishas > du candomblé, Exu et Ogu, qui sont aussi
des esprits (loas ou lwas) de premiere importance dans le pantheon
vaudou haitien. Le syncrétisme fondamental de ces pratiques cultu-
relles met a mal « les hautes seigneuries du ciel » 2 s orgueilleuses,
et les submerge d’un poudroiement de mots scintillants (« des
perles, des claies, des cauris roses, des cauris mauves, des araignees
damasquinées, des crabes voraces, des lézards rares » ** Peuvent
alors sortir de la mer de nouvelles divinites, « de graves filles cou-
leur jacaranda, peignant lentement leurs cheveux de varech » ». Le
poeme se termine ainsi sur une image qu’on pourrait dire a la Gau-
guin, ce qui est congruent avec un texte qui plonge dans des souve-

nirs personnels mais est offert a un marchand d’art moderniste.

« mot-macumba »

Publie dans Moi laminaire en 1982, ce court poeme * de quatorze
vers est interessant en ce qu’il reconcilie en une nouvelle poetique,
plus apaisee, I’apport culturel brésilien et 'apport culturel antillais.
L’image de Césaire en pocte peleen est juste et sous-tend son écri-
ture poétique depuis le Cahier jusqu'aux écritures theéatrales mais
elle ne doit pas faire oublier une autre écriture cesairienne « entre

soleil et ombre, entre montagne et mangrove, entre chien et loup,

? On le trouve dans : CESAIRE (Aimé), La Poésie, op. cit., p. 475-476.
! Césaire hors frontiéres. .., op. cit., p. 206.

2 Voir note 15.

> Ibid.

* Ibid.

* Ibid.

*® CESAIRE (A.), La Poésie, op. cit., p. 416.
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. . . 27 . . .
claudiquant et binaire » °*, celle des poemes de Moi laminaire. Un
b 4 4 4 4
«mot macumba », c’est un mot recharge, ressource, feconde par les
peres des saints et les meres des saints et doté alors d’un pouvoir

magique : « avec un mot frais on peut traverser un désert ».

*

Le voyage de Césaire au Bresil en 1963 n’a pas I'importance de
son s¢jour en Haiti. Quand il arrive a Bahia, sa grande ceuvre théa-
trale est presque achevée. Congue a partir du heros tragique que fut
Toussaint-Louverture, elle le taraude depuis longtemps et trouvera
dans La Tragédie du roi Christophe son aboutissement. Le dernier acte
de cette tragedie publice acte apres acte dans la revue Présence afri-
caine en 1961, 1962 et 1963 est lourd d’une africanite vaudoue, pre-
nant en charge I’¢chec politique de Christophe, devenu tyran, pour
le rédimer dans une sorte de Panthéon negre. En 1970, dans la ver-
sion definitive, Césaire ajoutera une évocation de I’Afrique mysti-
que, directement relice aux cultes d’Ife, le pays yoruba d’origine du
vaudou comme du candomblé, dont on peut penser qu’elle provient
de I’approfondissement de sa connaissance des cultes afro-ameéricains
fait lors de son s¢jour a Bahia, avec ’aide amicale de Pierre Verger
(et, peut-étre, de Jorge Amado).

B Daniel DELAS

7 Prologue de Moi, laminaire — CESAIRE (A.), La Poésie, op. cit., p. 383-384.
* Professeur (ém.) des universités, chercheur associé de 'TTEM.



