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KALEIDOSCOPE DE L’ART

Musée

COMMIMiIAsaires

L‘il.' I Yon, Li..H-(

Bullukian,

Biennale contempaorain,

et Fondation Stephamie Moisdon,
ambition de la neuviéme Biennale d’art contemporain
de Lyon était double puisqu’il s'agissait, en ouvrant
le siecle, de nommer la décennie tout en gardant une
instance critique. Les deux commissaires qui avaient
cette lourde tiche, Stéphanie Moisdon et Hans Ulricht
Obrist, ont prétéré rechercher la complicité d’autres personnes
plutoe que de rester dans la peau du commissaire traditionnel. Ils
ont tenté de deéplacer le mécamsme de ce genre d'événements

Sucriere,

dart
Obiris.

Institut contemporain de Villeurbanne

Hans Ulniche 19 -;L*PEJ_-n]hrL- 2 () _i_un'lcr 20018

en désignant 49 commissaires et critiques d’art appelés i répon-
dre i la délicate question « quel est [artiste essentiel de cette
décennie ? v, Chaque commissaire du premier cercle a donc
designé un artiste, souvent un compatriote ; 14 autres personna-
lites, des artistes principalement, constituaient un second cercle
et étaient invitées a définir la décennie i partir d'une séquence
d’exposition. Ces dizaines d'artistes étaient répartis en quatre
licux disséminés dans la ville et la banlieue de | yon : au Musée



d'art contemporain, a la Sucrniére, un ancien entrepot de sucre
reconverti en lieu d'exposition, a I'Institut d’art contemporain
de Villeurbanne et i la Fondanon Bullukian,

Si la production était trés inégale, une large place était faite a la
vidéo. Au premier étage de la Sucriére, une salle érait consacrée
au travail de I'artiste brésilienne Cinthia Marcelle, laquelle trans-
forme les lieux qn'u”t' fraverse cn vy creant des pt:rﬁ)rm;-lm‘:‘h i
lNaccent poénque ou ludique i Finténeur d'autres actions, qui
peuvent etre aussi bien discrétes que spectaculaires. Une vidéo
nous montrait un groupe de jongleurs de few mvestissant la rue a
I'arret d'un feu rouge, et I'impatience des automobilistes lorsque
le feu passe au vert alors que les jongleurs décident de poursuivre
leur numéro de jonglerie, Marquées par un goit de 'absurde, les
ceuvres de Cinthia Marcelle tirent leur force de 'expérience sub-
Jective de la ville par larnste, elles reflétent son désir de compren-
dre et de faire 'expérience de la relation entre le moi et le monde.
La séne de photographies Capa Morada, 2003, montre une autre

tait part
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performance lorsque Cinthia Marcelle demande a des partci-
pants de se fondre littéralement dans les murs de la ville de (:.ipc
Town. L'artiste elle-méme est représentée dans le contexte ar-
chitectonique de la ville, le corps recouvert de tissus reprenant
les tons de I'environnement. Inversement, la ville commence
progressivement a faire partie du moi et la série atteint son point
culminant lorsque 'artiste disparait, découverte, dans un train
au milieu d'autres passagers. L'artiste turc Omer Ali Kazma in-
terrogeait le sens du travail, de 'économie, de la minutie ainsi
que la gestuelle d'activites manuelles, en présentant une série de
trois videos organisée en triptyque juxtaposant ["habilite d'une
célébre céramiste turque et le savoir-faire d'un orfévre engage
dans la réparation d'une horloge du 197 siecle. L'écran de gau-
che dévoilait une opération du cerveau réalisée pour corriger
les neurones situés a la gauche du cerveau. Chacun exécute des
gestes précis, les mains se deplacent avec virtuosite comme pour
un rituel. L'un travaille sur le corps, le second sur le meétal, la
troisiene sur la terre et le feu. Le crine de la patiente et 'hor-
loge démantibulée sont tous deux des matériaux, il faur défaire,
intervenir, remonter avec des outils et appareillages qui se res-
semblent. Cette installation vidéo porte sur le processus, sur la
transformation et évoque, de maniére poétique, la superposition
de la technologie er de la tradition.

L'une des installations les plus prisées par le public érait celle
de l'artiste indienne Shilpa Gupta. Untitled 2007 se presentait
comme une vidéo projection interactive dans laquelle nous
étions forcés de nous engager et de participer. En entrant dans
le lieu, votre silhouette était projetée sur le mur qui vous faisait
face. Vous vous retrouviez sur le devant de la scéne, au centre
d'un jeu électronique de paysages simulés et d'ombres, dans une
rencontre fantomatique avec une inconnue. Shilpa Gupta nous
transformait en marionnettes virtuelles en nous faisant entrer
dans un théirre d'ombres. Llartiste pose un regard provocant
sur la globalisation et ses avancées technologiques dans des ins-
tallations, performances ou actions dans I'espace public qui sont
le plus souvent une démonstration des facettes inquidtantes que
pratiquent les nouveaux medias, comme la manipulation ou la

" désinformation. Située i mi-chemin entre 'imagerie onirique

et 'expérience quondienne, elle nous force i appréhender celle-ci
et d en faire l'expenence de fagon intuitive.

Du theédtre d’ombres chinoises, nous passions aux explosions de
peinture dans un film portant sur une ruine moderne. Sous la
torme d’une double projection s'articulant entre une vidéo de
la destruction d'une tour de 23 étages 1 Glasgow et la diffusion
d'une publicité de Sony, Cyprien Gaillard approche la question
du Land art ¢n "associant i une certaine conception esthétique
du romantisme. Dans la publicité, ce sont de spectaculaires ex-
plosions de peintures multicolores qui surgissent de 'architec-
ture, faisant I'effer de déflagrations. Si le spectateur est d’abord
séduit par 'esthéuque du film, il prend ensuite conscience de la
métaphore de la peinture, lorsqu'il voit la violence faite au pay-
sage par la destruction totale du site. Le batiment architectural
devient un objet de fascination mis en scéne de maniére a créer
un imaginaire de la destruction. Les projets de Cyprien Gaillard
sont souvent des études en prévision de la réalisation d'un parc a

ruines du 217 siécle, ol seraient transportées des tours d'habita-
tions en instance de démolition.

Place Bellecour, la Fondation Bullukian accueillaat 'une des plus
interessantes installanons de la Biennale ; The Quteast, de Liu Wer,
Cet artiste chinois a realisé une structure métallique supportant de
vieilles fenétres ¢ a Uinténeur de cette installation architecturale se
trouve une salle de classe abandonnée, on le sol est recouvert de
sable. Deux ventilateurs, dans les coins de 'espace, sont activés
deux fois par jour pour recouvrir les meubles d'une couche de
terre qui provient de quartiers de Pékin. Par cette mise en scéne,
I"auteur dénonce les destructions de maisons qui se produisent i
Pékin, afin de préparer la ville a accueillir les Jeux olympigues de
2008. Les différentes modalités de la construction d'une sphere de



I




-----.

| i

5 ——
¥




Lyon 2007
aal Maovosibirs

resine d epoxy

A aroike

Aluminium, cuivie

corde; peinfuie ocr

Callection Shs

confort et de « giterie » que sest offerte 'Occident, ces dernie-
res années, etaient également soulignées dans le travail de Brian
Jungen, artiste canadien d'ornigine amérindienne, qui présentait
des totems indiens réalisés A partir de sacs de golf. En interrogeant
les tensions existant entre la societé de consommation, les clichés
touristiques et les cultures indigénes, on peut dire que Vart de
Brian Jungen se nourrit i la fois de I'observation analytique, et
parfois humoristique, de la culture de consommanon contempo-
raine et du lien ancestral de Iartiste avec la nation Dane-zaa du
Nord de la Colombie-Britannique. Dans cette méme perspective,
Virginie Barré proposait des planches de bandes dessinées, accro-
chées sur le mur, aux personnages 2 la fois familiers et empreints
de mystéres. Avec un air de déja vu, les dessins de Virginie Barré
Jouent avec nos références populaires : films cultes, polars, contes,
réferences a Ihistoire de Iart. Elle nous entraine dans la fiction
par le biais d'étranges petits drames aux allures de contes de fees,
des personnages sortis de réves.

Pareille i un kaléidoscope de l'art, la Biennale, par la multiplication
des commissaires et des artistes invités, autorisait un nombre pres-
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que infini de combinaisons. En ce sens, le dispositit présenté par
Pierre Joseph fonctionnait comme un cheval de Troie, introdui-
sant une rétrospective dans la rétrospective. Pour la Biennale, il
a invite dix jeunes artistes francais i réinterpréter, depuis leur
propre pratigue, les formes et concepts issus de son travail, a la
maniére d'une rétrospective. Dans cette esprit, Benoit Broisat
exposait un ensemble de petites caisses de transport, disposées
sur le sol de la salle et reliées i un écran. Les Black Boxes conte-
natent les maquettes de diverses expositions auxquelles artiste
a participé depuis 2006, elles étaient visibles grice aux caméras
miniatures disposées i l'intérieur. Sous "angle de la mémoire,
de I'enregistrement, du témoignage, leur principe rappelle une
pratique ancienne, celle des tableaux de salons ou de collections
en vogue aux 18" et 19° siecles. De la méme maniére dont ces
peintures témoignent des salons officiels, les Black Boxes dres-
sent, 4 travers I'évocation d'expositions aux modalités et aux
vacations diverses, le portrait de la décennie. Au musée d’art
contemporain, I'artiste Saadane Afif occupait les lieux en ayant
réuni une quarantaine d'artistes en un hommage justifié i Patrice



Joly et a la scéne nantaise, 'un des lieux frangais les plus dynami-

ques de ces derniéres années, Cet ensemble dégageait une belle
énergie et tenait toutes ses promesses. A défaut d'avolr su mai-
triser I'espace, nombre d’ceuvres peinaient a habiter les lieux.
Le commussaire Tirdad Zolghadr présentair une des expositions

innérantes de art ameéncain des années 50, intitulée Museum of

American Are (E.-U.), programme international de promotion
de I'art, accompagnée d'un manifeste, Des photographies en
noir et blanc sur les murs remplacaient les ceuvres. Par cette
propagande culturelle, le commussaire semble avoir bien joueé
le jeu jusqu'au bout. D'un site i ["autre, I'eévenement manifes-
tait la préeminence donnée au discours des commissaires, et si
le propos des organisateurs était de renouveler I'économie de
I'exposition et de concevoir un dispositif plutot qu'un espace,
la formation de cette communauté n'a pas vraiment permis de
dépasser les hiérarchies et les conventions du savoir. L'intérét
d'un tel collage tient bien sur aux découvertes que 'on peut v
faire mais parfois, cela ne suffit pas i assurer le succeés d'une ex-
position, Encore faudrait-il que les appréciations esthétiques ne

se confondent pas avee les mécanismes habituels de la consom-
marion des produits culturels.

Fromnence CHaNTOURY-LACOMBE
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rection de Daniel Arasse a "'EHESS, & Paris. Ses recherches s'inscrivent dans le cadre
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