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ACIUALIFES/EXPOSITIONS

INTERFACE/COMMUTATION

Pilote

Frangaoisy Lavoie

]

Chicoutima I

2on

Sequence

LS NN

ceuvre mulonmédia n'ese déja plus une auvre
Ui se propose d nous sans gquune forme de
preconmassance de ses possibilicés, de son me
canisine, ne faconne notre contact avec elle.
Ausst entre-t-on dans Zone comme en terr-
toire connu, tamiliers que nous sonumes avec lymam

|‘I'.| (IR IT] I.||.|-|.||| ll.'l \LI|1|'ILI||. crtrame. |.I"!|i II.I|LI!I'L'”L'

ment, bien que dabord deconcerte par la dichoto-
MiC, Momentanement ressentic, entre projection
erand format (chez Obore) ou sur monmiteur (1 S¢
quence), e sourts dordinateur rapidement repérable,

on sassted, Lo maan ||_||1-|n' I"outi] necessaire et on en

vient i‘ll':l vite a |‘.I\\LI |.I |1I"I|.'L' |‘I\L‘ L |i' l‘l‘l[.lll

videographigue qui STotre i nous en une muage assez

majestueuse, celle d'un monument de pierre dévaste
par quelque catastrophe inconnue, sorte de monoli
the dresse en hommage an seul mécamsme de la me-
moire, Dissimulées dans la texture rugucuse de cetre
muratlle, contre toure attente, des dates Apparanssent
lorsgqu’on deplace le curseur sur la surface. Un narra-
Loy il |I.';l,n; |\'~. 1L.|l\,'~1 \'.n_' vala L\ R T ull|'|||g'u._ [\||,,|,I,|L. J\x
I"ap

VICTINIeS LI

Evtin adons au cocur de ce ibvrmthe rhizomatique,

OS¢ Ferouye sur une route de CAIpagne, sotls la Tu

miere blafirde d’un jour de pluie: film en boucle qui
Sinterrompt, pour peu que Uon chique sur la souns.
1 1960 19700, 0 1980, 5 20000, ¢ est une sorte d s

toire i quatre temps qui se dévotle, Elle n’est pas don

nee nuais demande 4 etre induite sous les coups d'une
narration lyrique qui lasse peu de place au recir eve-
p

nementiel. Un parcours n'en émane pas muoins,
nealogique, qui va de Pexistence rude et convenue
d'une ateule, aux cotés dun man artnédi (Terre don

gine), a celle de sa pente-hlle lancée dans le gremer

aux révelations empoussicrees (Terre despoir), 5 une
meére abandonnée par son mari (Terre dabandon) et a
Panante d'aujourd b, elle dont L quéte amoureuse
nest toujours pas resolue (Terre pronmse et Terre
d'hortzon).

Pour chaque date, on observe un méme rituel. 1y o
d’abord cette porte en pierre etfritée, puis la route,
s e sere de trois SCLUCTICCS (Ul « hacune en re
cele une ou deux autres. Une sorte de ludion lunn
neux apparait chague fois, comme le prolongement

h . 1"
\Lt' POTS IREC Ty ention, l.tﬂl'u h‘i'l'\ 1]I'|'.' 1AM |Ii'|1'||'|!|\' Akl

S l|L' | MIALe . une \l'fll:||'||L'\l|3-|| 5L |"|L'||'| o, unne
autre tmage se montre et la narration se dedouble.

Pour montrer gu un point senstble, ordimarement



identfié par une strophe, est touché, un bruit distine

tif se fait entendre. Il suffit alors de repasser et de plon-
ger au sein de la séquence (dirait-on ; « qui suit » 7).

Bien qu'il faille parcourir les trois premieres séquen-

Armv ] l.l l|l|.'4t[|n“[|u' et l‘llll' I.! I:_'i'llq'llll:_']'l](_' nc

etre atteinte qu'une fois la quatrieme complé-

, il n’en demeure pas moins que sur cet enchaine-

ment séquentiel, un autre enchainement se plaque,

arborescent, rhizomatique. Au sein ¢ laque se-
quence reside une serie de petites portes d’entrée sur
des manieres d'a parte (ou paralip -omplétifs.
Agissent de méme les altérations que subissent imag
€r s0ons pour I'l'L':LI I.Ill‘.]'l'l 11 n I'_ILl CUrseur, on l_'[\:l'!-ll.']!'l_'
le moindrement la pla

Si ce sont bien des images vidéographiques et, peut-

qui sont ici ani-

etre bien meme, photographiqu

mées dans un ballet de signes indiciels, le traitement
que la numeérisation et I'animation informatique leur
font subir correspond :

numérique et du multimé- dia. B

a une memoire personnelle, avi

pement, une résurgence lyrique appuyee. Ce sont
§ en avant-

bien li des images qui occupent les pla

plan et en arriére-fond. Certaines pourraient méme

provenir d'un film familial, fait

Ce pourrait étre [a une réminiscence véritable. Mais il

est permis, a la lumiére des images qui habitent les

=

autres sequences, d'en douter. Les marques d'un tra-
ail d'mscriptions diverses, les images en palimpseste,

bles 1

bre pour que I'animation numérique ne transpa-

unes derriere les autres, 1t rop noim-

raisse pas comme poesis, performance et manipula-
tion informatique, La qualité particuliére des imag
rain étalé du signal, sont des tém

qui esticial'o

, une sorte d ymmen- surabilité devie

Soumises aux opérations du multimedia, les
images, fussent-elles vidéo graphiques ou phot

ues, paraissent de meme nature. Elles peuvent ¢
‘galement permutées nmutees, alt

ol 1|t'|hl'1|.|u les unes dans les autres. Tout peut étre

lement ordonné en 1mages, dans une sorte de ni-
llement rendu p

sible par I'outil. Qui plus est, un

meme traitement peut ctre .LH!]]L}LJ 1UX autres
medias inscrits dans outil-ordinateur, Textes et sons
du seul tar d’etre

sont pareillement trairés. Un me

titillé par la souris, peut re en animer)

e, dans une sorte




gime i de I'art numérnque. Il me semble que
¢ a su utiliser, dans son propos et dans son 1.".\:[*|L}-
ration, une palette trés compléte des possibilites dis-
tinctives de I'outil informatique. Ce qui fut fait en of-
frant une matere fictionnelle trés solide et en inscri-
ant en son sein la marque et le travail particulier
d’autres medias.
Permutabilité et commutation des images, sons et
textes sont 1c1 ]\'_"\ i_lll[]ll\ l.'l‘[‘lF'lll.I?."l‘:'ﬂ }"‘l':l'llT- constmure e
recit lyrique qu’ one. Une relle exploitation vient
.\llllhl rre |.t.lf]\ |L‘ '!||]. li.]l”\ l_lui.‘ﬁililll‘\ F.l‘-l.lt‘_'h._l['ll ..I I.i
photographie et a la vidéographie, dont des installa-
tions interactives comme Zone apparaissent i la fois
comme le prolongement et le cumul puisque

rant aux deux regimes et, d'une certaine manier

projetant I'un contre I'autre. Devant la portée critique

sthétiques moc s et postmodernes, soul
slématiques de la spécificité “di
“onstruction, Iart nu

nondes virtuels au mq sthétiques

relevant d'autres médias, s'inscrit en ¢. Son modele
critique s'oriente davantage autour d'une sorte de
perméabilité des images, de le ge les unes dans
les autres. 11 faudra dorénavant, pour appréhender de
telles manifestations esthétiques, d'autres outils criti-

ques et theoriques que ceux qu’on a utilises jusqu’ici..

Svivain Ca










