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John K. Grande

Traduction: Monique Crépault
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La femme secrdfe (pour Colette), 1986
Aguarelle, gouache, feuille d'argent
182,8 om & 12,9 cm

Les récentes peintures de plantes, de
fleurs et de forét présentent un changement
trés net par rapport aux peintures antérieures
de Judy Garfin, comme la série Frontiéres ol
lartiste utilisait le design, les motifs et les
structures en tant que parenthéses formelles
pour permetire un dialogue sur 'identité.
Dans Centres (1977), des motifs ortho-
gondux, rectangulaires et triangulaires sont
placés les uns au-dessus des autres. Leurs li-
mites prescrites sont en processus de
fragmentation. Un changement s'opére de la
limitation des formes 2 leur juxtaposition en
perpétuel mouvement. Quelques-uns des mo-
tifs schématiques rappellent les motifs d'en-
trelacement des manuscrits celtiques du
huititme siécle comme le Livre de Kells, et
les motifs géométriques des gravures de Max
Escher. De minuscules éléments figuratifs se
sont nichés dans l'ensemble. Les peintures
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DE JUDY GARFIN

Lr.s SCENES QUE PRODUIT JUDY GARFIN DONNENT L"IMPRESSION D'ETRE DE SIMPLES

FRAGMENTS D'UNE INFINITE PLUS VASTE,

deviennent en fait des collages de différentes
surfaces qui se heurtent, se brisent et révélent
un univers relativisé de motifs et de locutions,
fictifs et personnels. Recherche des frontiéres
(1975) suggére un héritage dissimulé, des
identités obscurcies. L'imagerie rappelle les
motifs naturalistes descriptifs de la peinture
miniafure persane, un style pictural narratif
extrémement codé, orthographique et struc-
wré. En adaptant 4 son gré symboles et mo-
tifs, Judy Garfin développe une narration trés
personnelle. La série Frontiéres a éé essen-
tielle dans I'évolution de ses peintures en
amorcant un changement d’orientation vers
une interrogation de la féminité et de ses rap-
ports i la nature.

INSCRITE DANS LE CODE

Si l'intensité d'expression de Judy Garfin
est porteuse de violence, c'est une violence qui
se compare 2 la croissance inconsciente de la
nature, oli une espéce en remplace une autre
dans un panthéon séditieux d'expansion et
de recréation perpétuelle. Ce violent chaos de
naissance, de croissance, de décomposition,
de mort et de retour 4 la vie a lieu dans un
continuum paralléle au processus pictural
de I'artiste qui travaille directement sur la toile
blanche, sans esquisse préalable. Les motifs et
les formes de la nature sont en constant chan-
gement dans ces tableaux, tout en étant unifiés
par la présence d'une énergie mercuriale. Notre
perception du temps et du lieu, notre sens de
1 perspective sont défiés par le tortueux tissage
de textures, de formes et de couleurs.

Notre civilisation pergoit la nature comme
une sorte d'invention, une horloge dont les
mécanismes ont leur propre disparition ins-
crite dans leur code. En réalité, un flux et
un flot d'énergie aérienne occupent les
corps, la matiére et |'espace. La continuité
entre toutes les formes de vie des systémes
de la nature se compare 2 celle du processus
pictural de Judy Garfin. La toile ne contient
ni n'entoure son sujet. Nous avons l'impres-
sion que ses scénes sont les simples frag-
ments d'une infinité plus vaste. L'approche
de I'artiste ne s'est pas développée A partir
d'une lecture ou d'une connaissance lit-
térales de la syntaxe, du style ou de la com-
position formels. L'ouverture qui émane de
ces ceuvres si densément peuplées concerne
autant le caractére éphémére de la vie que
la présence d'absolus dans les déails en
transformation constante. La lumiére y est
extrémement vive, comme si la sensation
rétinienne, ou méme tactile, s'étendait jusqu'a
une dimension surréaliste et devenait une
jungle éclectique de perceptions conscientes.

TERRESTRE ET COSMETIQUE

Dans La femme secréte (pour Colette)
(1986), costume et tissu se superposent pour
former une sorte de cocon. La forme sculp-
turale centrale est présentée dans un espace
illusionniste dont le fond est constitué d'une
série de voiles transparents. La référence
pourrait aussi s'appliquer 2 la femme cachée
décrite dans le texte ancien de la Kabbale
{une interprétation mystique de 1'Ancien



Chrysalide (Chekhinal, 19871900
Aquarelle, gouache, feullle d*argent
158 LM A 137em
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['eté du tambaurin, 1990
Acryligue liguide sur tokle
12,8 cm k120 cm

Testament). une fantaisie parée de bijoux
créée pour incarner une représentation
mythique de la femme en tant qu'archétype.

Dans Chrysalide (1987-1990), le
déguisement social — un voile de mariée —
est mangé par les mites: ironie d'un retour
i un quelconque état primitif de reconnais-
sance. Les apparences font obstacle i la
communication libre et ouverte. C'est
pourquoi les plus récentes peintures de Judy
Garfin ne concernent pas la nature en tant
que sujet d'expression. La nature — dans ce
cas-ci les mites — devient la clé qui permet
un dialogue sur les niveaux de conscience et
les meeurs sociales. Dans Arche (1996-
1997), toutes les branches disposées de
fagon presque paralléle aux feuilles mortes
ou a demi-mortes laissent entrevoir un bout
de nuage a gauche, mais ce sont des cieux
gris, sombres et inquiétants qui parlent des
difficultés inhérentes aux relations humaines
passées et présentes, ol la communication
entre les sexes prend plus souvent la forme
de subtilités déguisées et formelles — les obs-
tructions étant rarement surmontées, juste
additionnées et empilées les unes sur les
autres, comme ces branches. Les détails
abondent tellement qu'ils semblent irréels,
mais notre incapacité 1 pénétrer au-dela des
surfaces est autant terrestre que cosmétique.

Judy Garfin drape le tissu en plusieurs
epaisseurs 2 tel point qu'il est impossible
de savoir ce qui se trouve i l'intérieur.
Les épaisseurs deviennent un commentaire
sinueux sur la fuite du temps. Ce vétement
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pourrait envelopper un vide intérieur ou une
présence plus profonde. Ce qui est caché est
révélé et I'artiste atteint un équilibre subtil
avec cette suggestion ambigué d'un person-
nage quelconque, caché et non quantifiable.
Dans Brasier (1992) et Nid (1996), la
couleur devient une présence dynamique et
envahissante. Les fleurs, les asclépiades, les
gousses, les fougeres et les feuilles ont une
intensité hypertrophique déconcertante. Cet
univers sensoriel microcosmique est trés
visuel, trés tactile. Notre regard va d'un détail
A un autre et il n'y a pas de point d'attrac-
tion. C'est un assaut visuel comparable i la
fagon dont nous percevons la nature, sans
médiateur, comme une cacophenie débridée
de formes, de lumiére, de couleurs et de
contrastes qui se déroulent simultanément.

METAPHYSIQUE ET REEL

Comme nulle profondeur particuliére ne
détermine notre lecture générale des pein-
tures de Judy Garfin, elles offrent un état de
révélation bénin et sensuel. Son traitement
de la nature concerne moins l'acte de re-
connaissance qu'un processus de mimé-
tisme, ou de re-création infinie. C'est une
enquéte ontologique qui va au cceur des
questions centrales sur la nature de |'étre.
Impossible de savoir ce qui git derriére la
surface de cet univers métaphysique,
quoique tout a fait réel. Le sentiment de mys-
tére est incrusté dans le moindre déiail.
Une absence potentielle ou une présence
universelle s'incarne dans toute cette folle
croissance débridée, la manifestation de
contrastes superficiels absolus. Dans
Autoportrait (1990) et Un bhon endroit
ot se cacher (Zones tempérées) (1994),
le voile épais d'un ramassis d'éléments
naturels est suspendu dans un espace ap-
paremment vide. Les coins de ciel apparents
suggérent un infini mais ce ne sont que des
vues partielles d'un au-deli. La densité de la
végétation pourrait ici dissimuler un vide
complet ou une présence si vaste que l'on
ne peut la voir. Linstrument dans L'été du
tambourin (1990) décrit le seul objet que
possede l'artiste qui lui rappelle son grand-
pére — un Juif enrdlé de force dans ['armée
russe. Le tambourin sert de masque ou
d'icone tribal et a éé placé parmi cette

NOTES BIOGRAPHIQUES

Juoy GarFiN EST NEE LE 30 AODT 1945 A
EDMONTOM, EN ALBERTA. APRES UNE ANNEE PASSEE
EN ISRAEL EN 1963, ELLE A OBTENU SON BAC-
CALAUREAT EN LITTERATURE ANGLAISE A
UUniversimé pe CoLompig-Brmanmioue. ELLe A
ETUDIE LA LITTERATURE COMPAREE AU CiTy CoLLEGE
DE New YORK, LA SCULPTURE A LA ART STUDENTS'
LEAGUE ET, PLUS TARD, LA PEINTURE ET LA GRAVURE
A UEcoLE DES BEAUX-ARTS DE VAMCOUVER. EN
1973, ELLE A OBTENU SA MAITRISE EN BEALX-ARTS
A'EcoLE DE PEINTURE HOFFBERGER DU MARYLAND
INSTITUTE COLLEGE OF ART.

LES EUVRES DE JUDY GARFIN FONT PARTIE DE NOM-
BRELISES COLLECTIONS PUBLIQUES ET PRIVEES. ELLE
A ETE INVITEE A EXPOSER A L"WOTEL DE VILLE DE
Vewise (ITaLie) En Juin 2001, Eue vit A
MONTREAL ET ENSEIGNE A L"UMIVERSITE
CONCORDIA.

myriade d'éléments naturels pour devenir
un élément inoffensif — la mémoire, si l'on
préfere — de sons et d'une vie vécue.

Dans 81 javais une fille (pour Colette)
(1993), le geste traditionnel de broder, le
percage en fait d'un tissu neutre, est ex-
plicite. Les éléments naturels vivants sont
une broderie qui décrit la présence féminine
dans la vie quotidienne, une présence en
grande partie ignorée mais néanmoins es-
sentielle 4 notre compréhension de la nature
symbiotique de I'harmonie et de la vie. Dans
Abri (1996), il v 4 une violence tacite dans
la pléthore hypnotisante de détails super-
ficiels telle que cette branche qui traverse
I'ceuvre, le feuillage peint en-dessus el un
arrangement compact de fleurs de diverses
couleurs en-dessous. La tension en surface
est vocalisée, ponctuée d'une immédiateté
visuelle et tactile telle qu'il est impossible de
savoir ce que cette nature dissimule ou
révele: une absence ou une présence? o

EXPOSITIONS

DEGUISEMENT NATUREL
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