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Cette seconde vague provient davantage des efforts des artistes.
I faudrait cependant la replacer dans un contexte canadien. Au méme
moment, on a assisté a I'éclosion de sentiments similaires: d'abord &
Toronto, a The Colonade, en octobre 1983, par Chromaliving, puis, a
I'é1é 1984, @ Montréal, par Montréal-tout-terrain. Les trois principales
villes canadiennes démontraient dans cette veine qu'elles partageaient
lidée commune que les institutions ne répondaient plus & leurs
attentes car elles optlaient pour un point de vue davantage historique.
Loriginalité de Vancouver Now ne repose donc pas sur le sujet. Elle
constitue toutefois une voie divergente en ce quelle permet a une
commissaire n'appartenant pas culturellement & un milieu d'y déceler
des avenues que d'autres régions pourraient partager, Généralement,
un commissaire, qui connait bien sa région, fait émerger de celle<i
certains éléments. C'était d'ailleurs le cas quand la galerie de I'Alberta
College of Art, pendant les années 70, monta une série d'expositions
qui, chaque année, prenait une ville canadienne comme théme de tra-
vail, en faisant appel & un commissaire de la région désignée: ce ful
Vancouver, en 1979, lci, c'est linverse qui se produit puisque la
commissaire vient de Montréal,

Comme la sélection de Vancouver Now s'opéra en 1985-1986, on
pourrait comparer cette derniére avec Young Romantics, réalisée par
Scotlt Watson, du Musée de Vancouver, en 1985: seuls Graham
Gilmore et Charles Rea reviennent. 5i l'on compare avec Futura Bold,
un groupe de quatre artistes formeé depuis Young Romantics, nous
retrouvons uniguement Graham Gilmore. Est-ce a dire, si nous pour-
suivons la chronologie el analysons les choix dun conservateur
de Vancouver par rapport 4 ceux d'un conservateur d'une autre
région qui opte pour le méme théme, que lexposition pourrait gran-
dement différer? Il apparait que c'est le cas en regard de Broken Muse.
Il faudrait alors vérifier ce qui est donné & voir par l'exposition
en elle-méme au regard du contexte on elle se situe.

On retiendra, selon ce principe, que Vancouver Now est
construite a partir d'un mélange de générations, ce qui n'est pas la po-
sition de Broken Muse, qui prend forme a Vancouver, a la fin d'un nou-
vel inventaire historique. Par ailleurs, celleci est produite aprés Young
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Romantics et Futura Bold, qui ont essentiellement porté sur la pein-
ture, et se raltache, en ce sens, & Vancouver Now, qui réunit aussi la
peinture, la sculpture, la photographie. La plaralité de ce projet est
remarquable en ce sens qu'elle ajoute la vidéographie et linstallation,
malgré qu'elle soil itinérante.

Le rassemblement de productions artistiques & compter de la ville
ou elles naissent peut paraitre finalement aléatoire ou arbitraire.
Pourtant, cette insertion peut parfois permettre de reconnaitre une
sensibilité singuliére. Ainsi la bande sonore de Fugue, de Joey Morgan,
dont l'une des bases est la démolition d'un piano réfere autant & une
autre piéce de lartiste intitulée Oratorio, ot 'on voit le piano détruit,
qu’i des dessins-collages antérieurs ol le piano servait de motif prin-
cipal. On pourrait encore mentionner d'autres artistes de Vancouver
intéressés au méme moment par le motif du piano, dont Hank Bull,
Stan Douglas, Allan Storey, A chaque fois, on dévoile les mécanismes
du piano comme pour en extirper le romantisme.

Le motif de la chaise est un autre objet de prédilection. Quoiguiil
représente toujours la position du regardeur, tant chez Gathie Falk,
Joe Morgan et Al MeWilliams, chez ce dernier la chaise est environnée

de feu comme pour marguer notre impossibilité de prétendre a ce
role. Et du feu, on pourrait penser a Greg Murdock, qui l'inclut au
méme niveau que la ligne d'horizon au sein de ses architectures mi-
construites, mi-représentées. 5i certains motifs paraissent redondants
a nos yeux, ils montrent toutefois une vision du monde toujours
accompagnée dune redécouverte de ce monde que souvent notre
sensibilité de 1'Est nous empéche de percevoir.

Si l'on s'attarde & ce genre de clichés, on aura intérét i examiner
de pres Thuile sure wile d’Alyson Clay o, dans le panneau de gauche,
est dessinée une croix rouge qui s'oppose dans le panneau de droite a
une marine débridée. Cette dualité incarne a la fois les fonctions di-
vergentes des hémispheéres du cerveau et deux univers antagonistes:
le rationnel contre lintuitif, le distancé contre le représenté. OQuand
Richard Prince, de méme, fait flotter les quatre pieds de sa structure
d'aluminium dans guatre récipients de plexiglas remplis d'eau, il
confronte le regardeur i la conception quiil a de la lourdeur et de la




5]

&=

@

Gathie FALK
Chair My Mother Painted Every
Yean, With Streamers, 1985

Jerry PETHICK
Dvmarmics of Power, 1983
|H'h"|f|"ﬂ'-‘- mixles

lan WALLACE

Phe Imperial City, 1986

| panneaux photographigues de
243cm 8 x Bl

Trudy KUBENFELD

The Thlk

Hanfl, Walter Phillips Gallery.

DOSSIER VANCOUVER

légéreté, de la technologie vis-a-vis la nature, 4 l'idée que l'on se fait de
I'élément eau et de l'eau en elle-méme.

Ce type de dualité est aussi pratiqué en photographie quand
Trudy Rubenfeld nous présente les photographies réduites d'une
peinture plus grande qui sera ultérieurement détruite une fois le pro-
cessus d'avenement de celleci démontrée. Non seulement la phnln-
graphie, par son temps de pose, fixe un moment de ce processus, mais
encore documente les transformations successives de la peinture, jour
apres jour. La dualité met en évidence les définitions différentes de
la photographie et de la peinture, dont l'espace, ici, est nié pour étre
remplacé par un parcours qui reproduit, en quelque sorte, un espace
temporel.

Cette dualité propose que l'opposition entre deux mondes est son
paradigme, concept repris par lan Wallace, quand il crée un paradoxe
entre le monde moderne, représenté par des architectures rectilignes
de bitiment, et le monde antique, illustré par deux statues dinfluence
gréco-romaine. La figure humaine, qui circule devant l'architecture
contemporaing, est plus sombre et floue que celle en pierre de la sta-
luaire, ce qui amene le regardeur placeé devant ces photos verticales,
basées sur I'échelle humaine, i se demander quel en est l'objet et quel
en est le sujet?

Ce dilemme ressort & nouveau au sein du programme vidéo. Tout
particulitrement & travers la jonction nature et culture chez Corry
Wyngaarden, dans Milk on the Dining Floor (1984-1986, 20 min_). On
nous raconte une histoire: un personnage devant son piano (!)
confronté, entre autres, a l'embouteillage mécanique du lait. Le lait,
qui est autant un élément liquide qu'un symbole, suit des images de
vaches broutant dans la campagne. Lassociation vache et lait cor-
respond, il va de soi, au rapport industriel et manuel. Ceci n'est pas
sans rappeler As a Wife Has a Cow que Wyngaarden avait produit
pour Luminous Sites (Vancouver, mars 1986), ol elle avait placé des
téléviseurs sur des ballots de foin.

Au lieu de parler de Vancouver Now uniquement par le biais de
la dualité, du lien nature et culture plus précisément, ou par le biais
des motifs récurrents; on pourrait examiner comment une discipline
est investie par une autre discipline. Comment l'architecture demeure
une image quasiment tirée d'une encyclopédie, chez Wallace ainsi que
chez Murdock, malgré que les arches soient tridimensionnelles lors-
qu'elles sortent du tableau. Chez Charles Rea, l'aréne ou la cathédrale
sont traitées a laide du relief afin d'accentuer la perspective picturale.
On pourrait aussi établir des liens sur le plan des matériaux: Carole
Itter et Jerry Pethick utilisent tous deux des éléments courants, en bois,
pour la premiére dans la suite logique de son travail qui a beaucoup
porté sur le végétal, et, en métal, pour le second puisqu'il s'agit de cas-
seroles. Chez ce dernier, l'ajout du plexiglas renforce la présence de
la société de consommation. La métaphore du motif de la chaise
nous autorise donc & croire que les relations que le regardeur peut
effectuer sont au centre de cette exposition,

Vancouver Now tente de plus de réunir les deux vagues sur les-
guelles se fonde maintenant l'art de Vancouver. A Montréal, en 1985,
nous avons vu des installations de Gathie Falk et d'Al McWilliams, &
Aurora Borealis. En 1986, nous avons vu Angela Grossman, & Optica,
Philippe Raphanel, a Oboro, et des dessins de Charles Rea, chez Jovce
Yahouda Meir. Ces trois derniers, inclus dans Young Romantics, sont
exclus dans Vancouver Now. A premiére vue, l'inclusion des ainés et
l'exclusion des plus jeunes peuvent sembler inadéquat. Pourtant, sion
revoil la sélection vidéo ol des artisies de plusieurs générations se ci-
toient, on peut penser cet art en termes dinsertion. Une insertion qui
ldt"l]lll ie les acquis du modernisme a partir d'oeuvres jouant avec la
: ité de leur discipline, ce qui pourrait étre un relent de lart
conceptuel trés prisé a la fin des années 60, 4 Vancouver, Une inser-
tion qui prend corps aussi gréice a la tradition et i la redécouverte du
romantisme i travers le monde dont l'association de la nature et de la
culture et du réel et de la représentation est I'une des composantes,

1. Lexpositien, ariginaine de la Galerie Waler Philipps, de Banif, a eu Beu du 7 janvker o
1 fivrier A7 Elle rassemblait: Alyson Clay, Graham Gilmore, Richard Prince, §& Articule
Kati Campbedl, Trudy Rubenteld, lan Wallace, & Dazibao; Greg Murdock harkes Rea, & Skal:
Gathie Falk et Jervy Pethick, & Oboro; Carobe Hier o Sheila Hall, 3 Pow i, Jowy Morgan,
i Opthea, quid présentail sussi la tion vidéo qui comprenait: Sarah Dinmond, V0, T Ty,
['||-«~|]J| =th Vander Zaag, Corry Wyngaarden, Paul Wong. Losuvee Al MeWilliams o pa dee

monteée, b Montrdal, pour des ralsons technbques




