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V- C ' 'PT SPECIFINUE
A) GH.’.MP PIC DU CI

De tous les arts visuels, c'est le cinéma qui possdde le champ pictural le
plus étendu, Le procéd? magique et rapide de la photographie permet de recona=-
tituer les scénes les plus diverses du monde rfel, fantaisiste ou imaginaire,

La représentation n'en est pas statique comme dans la peinture et la sculpturs,

mais essentiellement dynamique., Ainsi le sculpteur Myron, en créant son discobole,
a pu salsir et fixer dans le marbre toute 1l'harmonie plastique d'un corps et d'un
mouvement, Le cin®aste, grfice A une animation multiplide du méme personnage, pour=-
rait, au moyen de sa camira, recrder sous nos yeux la beauté plastique de chacun

et de tous les autres mouvements corporels du lanceur de disgque., Par la méme occa=-
sion, rien n'empéche le cinéaste de raconter en plus l'histoire du discobole, de
nous faire voir son enfance dans un village de Gréce, ses tribulations de jeune
athléte, ses exploits dans le stade d'Athénes, Nous nssisterions alors aux fastes
des jeux olymplques: e'est la Gréce tout entidre qui renaftrait sous nos yeux, avec
son climat, ses moeurs, ses habitants, ses monuments, et tout son passé prestigieux,
Nul artiste, si ce n'est le romancier et par des moyens plus intelleotuels, moins
sugzgestifs et plus lents, n'est capable diun pareil tour de force, Encore le lecteur
d'un roman doit-il faire un effort difficile ,de reconstitution mentale des images
déerites par 1l'auteur; faute de culture et d‘une mémoire fiddle, il n'y parviendra
pad toujours et son plaisir en sera gAté, Le spectateur au cindma n'a pas A four=-
nir cet effort d'imagination: le réaliaatsur lui prisente des images toutes faites.

B) LE TEMPS ET L'ESPACE AU CINEMA

Le cinéaste posséde aussi oe pouvoir de jouer librement avec le temps et 1l'es-
pace, d'établir des correspondances rapidea et instructives entre des scénes fort
différentes. Ainsi, ‘des naufragés en pleine mer revivront sous nos yeux leur en=
fance joyeuse et insouciante; leurs malheurs présents n'en seront que plus accusés
par ces images contrastées, Une action se d%roule l'espace d'une salson, comme la
naissance et le divelopoement d'une fleur, pcurra &tre condensée en quelques minu-
tes. La germination, la poussée de la tige, l'epancuissement de 1la fleur, acquer=
ront alors une intensit? dramatique,

C) LA COMPOSITION DES IMAGES

L'extréme varifté des images mouvantes, leur mobilit*® dans le temps et 1l'espace
ne prendront cependant une -signification esthétique que si le cin®aste aprés un
cholx rigoureux entre plusieurs images possibles en surveille la composition et
l'ordonnance dans tout le flm, C'est a4 lui, en tant qu'artiste, que revient la
démarche esthétique et majeure de-diterminer les éléments de chaoune des images, de
régler les plans de la prise de vue, de fixer les angles photographiques, L'optique
changeante et souple d: la caméra a povr effet principal d'accroftre et de déecupler
1l'acuité de vision du spectateur, Pour rendre sensible la vitesse d'un train, le
réalisajeur pourra fixer 1'ceil du spectateur au niveau et au plan rapproché des
roues tournantes et des bielles affoldes, tantdt au gros plan de la manette de vi=-
tesse actionnde par la main du mécanicien, La vitesse pourra Méme &tre tout sim-
plement lue dans la crispation anxieuse du visage de cc dernier, Dans "Le Mur
du Son", 1l'oeil du spectateur accompagne le pilote dans la carlingue da son avion
et partiCipe A toutes les phases d'une action dramatique, Les angles de vision
les plus inhabituelles et les plus fantastiques sont possibles au cinéma; ils
conférent aux
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etres et aux choses une dinmension et une s:.pmif“ cetion nouvelle. Plus qu'au=

cun aut--~ artiste, le cindaste nsut se plier & cette discip%ine dont le grand.

sculpteur Henri Charlier rerle en ces tornes: "Clest le tres grand art-de

trouver juste 1l'accident qui aide 2 pnnotrsr 1la personne nane, lui donne 1la

vie dons ce qu ella a de fugitif, sans lacher le durable™. Lo cinémn est;
sence e la stion =

Les critiques n auwont jérais fini d'inveutorier les richesse de 1'art
si c‘orrnlexe du cinéma.  Nous avons nous-néne la certitude d'avoir approchd
de trés loin un nujet particuliarenent difficile. Il nous faudrait dire un
not du rythna inmpriné Eux.lhﬂgds, du style prepre a.chaque réalisetéur, des

difs rrentes ¢coles de cinfre. Il reste » chaque lecteur de conpléter ces notea

trcm h;'tivcs par des lectures et des réflexions parsannelles.

[2 GI‘JS 2

- Quels sont les principsux traits smcifiques du cinéma-art?
- Le cinérmn se raprroche-t-il beaucoun de 1l Qhotogranhie?

3. Muelle différence d'ortique y a=-t=il au théatre et su cindma?
L= Lo variété des rlans sert-clle vrainent le cindna?

LECTU ES SUGCERFES:

=0 821 -ﬂc\ms-.]h-

W
1

11~ 1

L'Esthétique - Coll. "Que seris-je"

L'Esthitique - Coll. "Ex~liquez-noi”
Cinfmn, art nouveau, Andr? Ruszkowski, Editions Penser Vrai, Iwnn
Henri ﬁﬂcl le Cinéne, Csstorman, Paris 1954 =

(8

*a nnture, 1l'art et le Cindna .- Jéan d'Yvoire (no. slnécial de Té1é-Cind)
Jacques Feyder, Le (Cindne, “notre nétiep, Skira, Gendve, 1944

Georgas Sndou’, Histoire g'ndrale du cinéma, Tome.3:  Le Cindma devient un
art, Founrt et Fils, Paris, :1951 ) '

Esquiéao. d'une psychologie.du cin‘me. Andér Malraum dans "Intelligence du
cin‘matograrhe" de Marcel 1'Herbier. :

L'atmur du ein‘me - Claude Maurise Pru.face g. 11 s L8

Lé Cinérn ‘et les Beaux-“rts (ecll. 7e Art) a peraftre

TRAVAUX SUG:ERES:

1

2

= Etablir les dii‘ferenc.:e':: entre le thédtre et lc cinfua.
o= Ttudier:-le travail d'“qui“e de la rfalisstion d‘un filn.

T T T ——————
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Le cinféma, langege de notre tenps - André Basin p. 11 de "Regards Nﬂu‘fcﬂ%ﬁe



