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LT CINEMA COMPATE AUX AUTRES APTS

LE PEINTRE (rmtatis rutandis, tout ce qui suit peut se dire sussi du nusi-
eien et Au sculpteur)

Le travail artistique du peintre est individuel et autonome. Entre
1'ocuvre ot 1l'artiste ne s'interpose sucun intermédisire. “uelqucfois ce-
pendant un comranditrire pourra bien inposer ses vues, nris cette interven-
tion de l'extérieur n'cntre pas strictenent dans les leis nnturelles du nétier
de peintre. Ce derniﬁr nout méne coneilier sa libertd de erdeteur rvee la
pauvret’ et la misére. A preuve Ven CGogh, pour ne citer qu'un exenple entre
rogsibles. L'idde exeplaire de son ocuvre, le peintre peut la transcrire
trés librement sur le papier ou la toile au moyen d'instruncntc trés sinples.
Sen chaip A'action cst fussi tres linitdé dans l'espace; il ne travei lle que
sur unc imaze simrle qui est 1l'instantand A'unc action, d'un poyasage, 'une
nature-morte.

LE 2T ZU"_EN SCENE DE T{EATPE

Le netteur en econe s'identifie dcj3 Apvantage avec le cindaste. Le
prarier comie 1o second s'entoure d'une dquipe de collaborateurs. Sur les
plenches du théftre, on trouve le producteur (corraniitdre de 1a pidee)
quelquefois 1l'auteur, toujours les ncteurs, les figurants, le ﬂucorﬁtuur, le
costwider, le nmaquillour, 1l'¢elairagiste, les machinistes, ecte. Il s'ngit
bien iei, corme "ans un filn, d'unc conjugnison de talents divers et de
noyens techninyes AéjA assez conplexes. Le netteur en scéne pourra avoir
quelque mal A orchestrer les aprorts de tous ses coleborateurs, a coneci-
lier sz liberté A'artiste avee le devis finnncier de la pidee, A seuvegnr-
der enfin son i’de eréatrice. A 1'inverse de l'ocuvre einc ‘o tographique,
il reste cermndont que 1'entreprise théatrale consait des linites tochni-
~ues ct adninistratives et nrtistﬁﬁiquea plus étroites que 1o mise en chan-
tier d'un filn, Et rerticuliérement, sur le plan de l'art, le trovail du
metteur en scanL en est un surtout ﬂ'internratation. I1 n'a pas tout r
erder: 1lr piéce existe A¢j3 toute faite, qu'il s'agit de mettre en oeuwrg
fans daa rouvenents relativenent sinples. Les imeges erdes sur la scene,
pour ctre nnmbrauses, n'ont pes 1a cormlexitéd des imnges extrémement nou-
vantes du cin‘me. Par raprort au chanp optique du spectetour, leur nise
en plnce ne prisente aucun rrohléne majeur.

Linitée drns le tenms et 1'esrace, 1Tnction fou mouvernient thintral) est
iei infininent rlus simmle qu'au ein ‘na. la prinmauté i'ailleurs est acguise
non nu nouvenent nris au texte et £ la parole.

LE POMANCIER

. Le rormneier eonerve entiére 1'sutononie de son ert et de son action
crcatricu. [t ce que nous avons dit des conditions de erdértion du peintre
peut fort bien s'ap-liguer au romnnei:zr. Scs instrunents ct sa netiore sont
physiquenient fort sinples: un ernyon, du papier, dos nots. Ihis 1l'art du
roreneior -- ce qui le 1istinpue surtout de celui du cindaste == est propre-
nent une or‘ration intollectunlle. “nns doute, il se trouve dans le roman
des inages en rnouvemeont suzzdrdes par le texte, nris ces ineges ont la fa-
eilit+ de passer direetenent de 1'ineginetion du romnneiar dans celle du
lectour, gans 1l'intervention 4'snéun vibienlo sonsible. Parea qua le ronan=-
cler s'ndrosse dircetorent o 1'esprit, il luil sst 1-isible rlus qu'au eindaste
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de fouiller la psychologie de ses persomnges. L'inege, dlt-on, vaut dix
rille mots. Dix mille nots d'un romneicr qui donne la préséance 8 1'innge
ot 8 1n deseription, A'un Vietor Hugo por exenple? Oui, sans doute, dix
mille nmots d'un Facine, A'un Bernnnos, d'un ifwuriae? Nous croyons que non.
On objcctera que Bresson, ?+ns son. journzl d'un curé de eannagme, réussit
fort bien par dcs inrcges nouventes splendidoes 2 restituer la tragique agonic
intéricure Au hiros "111 roman. Hais "" nous sarble 8 nous que Br'-ssnn triche
un peu par le recours £ une vcix-oﬁ‘ qui vient exrliquer ca et la les ddémar-
ches intéricures de son cur®. C'est le texte du roman qui repren? icd sa pri-
nautc.

L.

“ Quoiqu'il en soit, parec que le romancier est sussi indépendant du t.e'xps
et de 1l'espnage, que son nouveent rorenes~yz ne eonnaft pas les linites Stroi-
tes d'une scina de th'Atre, que ses immvos sont ﬁultipleq, e'est, A2 tous les
artistes, celui qui senble le »lus s'indentifier au einéaste. I.es nétiers,
les moyens r”exnressinn neuvent Stre ALffS ‘ronts, il reste que le film est un
ronan projetd visuellenent sur 1'¢cran.

AUESTIONS:

o=

Y a-t=il des ressenblances entre peinture et einfna?
L: einina pEut-:Ll Gtre sssiniléd au thidtra?
Montrez les Aifférences techniques entre les daux.

3.~ IEst=il vrai "que le filn est un ronan projetd wvisuellenent sur 1'éeran"?

Pourquoi?
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