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LUIS CORREA-DIAZ

Elvira Hernandez y su
Seudoaraucana: una re-escritura
insurrecta de La Araucana

Este articulo se concentra en ver cémo Elvira Herndndez reescribe La
Araucana bajo la impronta de una pseudologia poético-narrativa como
estrategia literario-cultural y politico-étnica. Dos son las instancias
analizadas: a) la reescritura “seudo” de La Araucana la imita y la denuncia a
la vez, pues cada poema de Herndndez reescribe pasajes del poema de Ercilla
Y, a la vez, los expone en su mitografia europeizante, vistos desde el presente y
haciendo el mismo viaje a la Araucania; b) un viaje que, en el caso de
Herndndez, es a los propios origenes de la poeta, por lo que (el cuerpo de) la
voz poética, situada frente a la tradicién del texto y a su rol en la cultura
nacional, asume como “seudoaraucana” el legado cultural y étnico de la
identidad mapuche en un tiempo en que eso resulta contestatario para el
status quo de la sociedad chilena.

Palabras clave: Elvira Herndndez, Ercilla, cldsicos, poesia chilena, simbolos
patrios

This article focuses on determining how and under what premises Elvira
Herndndez rewrites La Araucana at the beginning of the twenty-first century.
There is a two-fold guiding hypothesis: a) a re-writing, self-defined as
“pseudo,” becomes a sort of act of insurrection against the dominant Chilean
(literary/political) culture and, at the same time, a replication by Herndndez
of Ercilla’s journey to Arauco; and b) the “seudoaraucana”, the urban-(seudo)
Mapuche poetic voice, which defy the colonizing narrative of the hypotext -
and its traditional role in national culture - fully assumes the cultural and
ethnic legacy of the Mapuche identity at a time when this challenges the status
quo of Chilean society.

Keywords: Elvira Herndndez, Ercilla, classical literary works, Chilean poetry,
national symbols

El poema de Chile se hace con todos sus pedazos
—Damaris Calderén:
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Entre los intelectuales que se han hecho la pregunta de “;por qué leer a los
clasicos?”, quizas sea Italo Calvino quien haya dado una respuesta
convincente en casi todos sus términos. Segun el autor italiano, los clasicos
son textos que nunca “terminan de decir lo que tienen que decir”, a veces se
los “conoce de oidas” mas que de lectura - por lo tanto, la “relectura” es, en
verdad, una primera y debida lectura. En fin, las razones son variadas, todas
atendibles y cada una lleva a la otra y asi sucesivamente. Sin embargo, la que
mas me interesa en este momento, por el asunto de este articulo, es la que
reza mas o menos de esta manera: un clasico, que puede ser incluso muy
contemporaneo al lector/escritor (y vale para todas las artes), es el que “te
sirve para definirte a ti mismo” en una relaciéon siempre compleja y, en
muchos casos, en contraste con su letra y con lo que ha llegado a significar
como icono literario-cultural. Y esto modulado por las dos tltimas razones
(de catorce) que Calvino explica: “XIII. Es clasico lo que tiende a relegar la
actualidad a categoria de ruido de fondo, pero al mismo tiempo no puede
prescindir de ese ruido de fondo. XIV. Es clasico lo que persiste como ruido
de fondo incluso alli donde la actualidad mas incompatible se impone” (5-9).
Se trata de un “ruido de fondo” doble, el de nuestro presente y el del pasado,
ambos en direccion de un futuro apenas imaginable y que se puede leer solo
en los clasicos.

No cabe duda de que La Araucana constituye un “clasico” dentro de
muchos 6rdenes de referencia, tales como lo son el de la poesia épica del
siglo XVI espafiol y europeo en general —cuando se dice épica se ha de
entender que se dice también poesia/literatura de guerra, por lo tanto,
como esta obra es sobre la “guerra de Arauco”, cabe dentro de este género
que cruza todas las edades del hombre —;2 el de la literatura colonial (épica
y de relacion testimonial) de conquista de las tierras y etnias americanas
pre-colombinas, y dentro, ciertamente, de la historia de la literatura (y
poesia) chilena. De los dos érdenes primeros se pueden tener en cuenta
estudios que van desde los de José Toribio Medina hasta los mas
contemporaneos, entre los que destaca el de Luis [fiigo-Madrigal, y el
estudio introductorio a la nueva edicién de Bernardo Subercaseaux para
Penguin Clasicos para comprender su importancia y lugar en la
historiografia literaria de las Américas y de Chile en particular. Tal vez sea
oportuno, en este sentido, citar a Carlos Mata Indurain, cuando dice, antes
de iniciar su estudio de otras formas poéticas presentes en esos siglos
coloniales (en particular, las burlescas):

Durante los siglos XVI y XVII, el conjunto de las letras del Reino de Chile esta
dominado absolutamente por los temas bélicos, como bien hiciera notar ya
Menéndez Pelayo: “Toda la primitiva literatura de Chile, asi en los poetas como en
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los historiadores, no existe mas que por la guerra de Arauco, y no habla mas que de
los araucanos”. No cabe duda de que, en el ambito de la poesia, el género épico-
narrativo fue el mas privilegiado, ya desde sus prestigiosos origenes en La Araucana.

(283)

Y para el tercero, sin olvidar a Andrés Bello, Gabriela Mistral y Ratl Zurita,
tal vez bastaria recordar esa forma de canonizacion “po-ética” de Ercilla que
hiciera Pablo Neruda en Canto General (1950), donde lo llama “Hombre,
Ercilla sonoro ... Sonoro, s6lo ti no beberas la copa / de sangre...” (53), y lo
salva por la sonoridad de su canto épico de ser parte de los verdugos
espafioles sin otro epiteto (Valero §82-84); y, luego, en Atin (1969), donde en
el poema IV dice que Ercilla “solamente solo nos descubrié a nosotros” y que
“nos dejoé en su testamento / un duradero amor ensangrentado” (13); asi
como en algunos fragmentos de sus memorias (tanto en Confieso que he
vivido como en Para nacer he nacido), y también en su participacidn, junto a
otros escritores, en un volumen colectivo que llevé por titulo significativo
Don Alonso de Ercilla, Inventor de Chile (1971). Alli Neruda, entre dos
centenarios, lo nombra “inventor de Chile” en su texto “El mensajero”:
“Nuestras otras patrias americanas tuvieron descubridor y conquistador.
Nosotros tuvimos en Ercilla, ademas, inventor y libertador” (12). Y, es mas,
lo ve como el primero y uUnico, en ese entonces, en el humanismo
renacentista que en aquella época era no del todo una filosofia compartida,
mucho menos en los avatares y avances de las conquistas imperiales
europeas:

Ercilla no sélo vio las estrellas, los montes y las aguas, sino que descubrio, separo, y
nombrd a los hombres. Al nombrarlos les dio existencia. El silencio de las razas habia
terminado. La tierra adquirio la palabra de los dioses.

El mas humano de estos dioses se llamd Alonso de Ercilla. (Neruda 12)

Ercilla, entonces, “un inventor de Chile” - dejando de lado, por el momento,
lo de “libertador” que resulta en extremo debatible, mas todavia hoy en dia
-, en tanto fundador de un discurso literario y nacional que se recuperé y
reconocié durante el primer Centenario de la Republica de Chile (1910, a
través de la edicion de La Araucana por parte de José Toribio Medina) - de
alli que, como veremos, los textos de Elvira Hernandez entren, aunque de
manera insurrecta, en el mismo esquema centenarista, ahora en el 2010, de
revitalizacion de La Araucana y de Ercilla como origen poético de la
chilenidad.4
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Pero, este articulo no se propone ver La Araucana con los ojos de
Neruda, ni los de Zurita, ya mas cercano a las visiones literario-
culturales/politicas de este siglo XXI. Tampoco quiere ir mas atras en los
espacios literarios hispanoamericanos y verla, por ejemplo, con los ojos de
Rubén Dario, José Santos Chocano o, por qué no, con los de Mistral misma,
quien alab6 la noble “voluntad” del poeta por intentar “rehumanizar al
indigena”, aunque ella, al mismo tiempo, criticara la factura demasiado
rigida y clasica de la obra del espafiol, y que dijera en una conferencia de
1934, como haciendo una conclusion valedera en lo atemporal de la historia
nacional, que “para los chilenos ha pasado a ser un doble testimonio,
paterno y materno, de la fuerza de dos sangres, aplacadas y unidas al fin en
nosotros mismos” (Valero, “Reconstruyendo” 205). Todos estos abordajes -
y otros que aqui no alcanzamos a incluir - han tratado de conciliar las
contradicciones que implica tener como punto de origen para las letras
nacionales, en tanto se consideren desde la dptica de naciones
independientes, textos de variado género producidos por autores
extranjeros ya haya sido en momentos de conquista o colonizaciéon.s

Sin embargo, la idea en estas paginas resulta ser un acto de lectura mas
cercano a nuestro presente, aunque indudablemente implica situar, por lo
mismo e inevitablemente, a Elvira Hernandez y su Seudoaraucana y Otras
banderas (2017) en este debate de (re)apropiaciones conciliadoras y
distanciamientos criticos, como lo hace ella misma en la “Nota a la presente
edicion” de este libro, al anotar que la obra de Ercilla esta “situada como el
soplo creador del pais, su primera piedra y fermento mitico de nuestra
poesia”, sin embargo, “no ha podido, no ascender desde ahi, sino descender
hacia lo que tiene que ser la base granitica en una sociedad: la justicia” (57).6
Y no tendria que sorprender que una poeta como Hernandez hubiese escrito
una Seudoaraucana..., si ya en 1992 habia escrito Santiago Waria, el cual
Cecilia Vicufia considera “a non-Mapuche book that mapuchizes Santiago,
bringing back its ancestral name” (21). Ciertamente, como ningtn otra/o
poeta chilena/o - y tal vez mas radicalmente que la misma Mistral, que
Neruda y Zurita -7 ha sido Hernandez quien ha dado espacio en su poesia
“no-Mapuche” al “conflicto” nacional respecto al pueblo Mapuche, incluso, si
se tiene en cuenta la fecha de publicaciéon de Santiago Waria, 1o ha hecho
muy tempranamente en relacién al surgimiento de la poesia escrita por
poetas mapuches y al interés suscitado por esta en el orbe del reino letrado
de Chile Es asi que, por ejemplo, en el poema “Rhesus macacus”, desde la
perspectiva de una voz que deambula, como un/a fldneur a la deriva socio /
onto / axioldgicamente por una ciudad (post>dictatorial>)moderna -
Santiago (Waria = el nombre mapuche de Santiago antes de ser fundado
como tal por los espafioles entre 1541-1552) -, y ya rizomatizada la conciencia
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entre “raza” y razon”, declara que “ponerse el traje del hombre universal”
resulta falso, que el cosmopolitismo niega su real entorno, y parece
exclamar ante esa paradoja contemporanea (y suefio desde el principio del
siglo XX) que “a los mapuches no se les pudre el corazén amigo”, y que al
final siempre “la sangre tira para abajo”, para terminar haciéndose la
pregunta que apunta hacia un cuestionamiento ético del sujeto urbano y
urbanizado, donde ese “hermano” ha de entenderse como el otro, en este
caso el hermano ancestral, y el “guardidan” como una marca de
responsabilidad en un mundo de abandonos: “;soy acaso yo el guardian de
mi hermano?” (15). De igual modo, Hernandez nos recuerda la necesidad -y
ausencia generalizada - de este deber cuando, en la “Nota..” a la
Seudoaraucana..., indica que, por ejemplo, como ciudadanos de su cultura,
los poetas - ella misma incluida - que “han estado en desacuerdo rotundo y
sin matices con las politicas del Estado chileno hacia los pueblos indigenas”,
se han limitado, a través de sus firmas de apoyo, mas a “manifestar una
fraternidad” que a “exhibir responsabilidad” (58).

Antes de ir a la obra especifica de Hernandez que nos ocupa, la
Seudoaraucana y Otras banderas, resulta necesario reparar en que la poeta
ha hecho de la bandera chilena, como simbolo patrio y estético, un emblema
insurgente de su poética - incluso se puede decir que su obra toda es una
bandera de lucha, de una lucha solidaria y solitaria por la dignidad y
compromiso de la persona en un mundo que ya no responde a ningin
ideario cabal. Tal vez no haya mejor manera de sintetizar esta situacion sino
recurriendo a la poeta misma en la coda, titulada “Zaga y final”, de Santiago
Waria, que en mucho es una especie de de-manifiesto multidimensional y
en el que no hay que pasar por alto la expresion “firmar la tranquilidad” que
equivale, como veremos mas adelante, a una variante urbano-politica del
pathos étnico mapuche de “firmar la pacificacion”:

Recientemente ha llegado un comunicado a mi posicién. No lleva destinatario mas
soy la unica que habito este tal lugar. He envejecido en los Aledafios. Se me ordena
levantar la Retaguardia y abandonar el armamento. Agrega: “La Resistencia hizo
agua y navega en el salvavidas ‘Disidencia’. La Izquierda misma se corrié por la
tangente. La Vanguardia y la Transvanguardia no han regresado de Paris. La Escena
Avanzada ha sido vista en el Mall la Florida. Los Teéricos de la Marginalidad estan en
la Nomenklatura y los Tardios de Siempre vienen llegando con sus tiros de dltima
hora”. Se me recomienda no ir a la zaga y visitar a la familia; conocer y reconocer un
mundo que progresa dia a dia. Me aseguran que si me integro y firmo la tranquilidad
no tendré problemas a la Derecha de Dios.

Mis armas son mi vida (56)9
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Por eso, no extrafia que el libro del 2017 llevara un subtitulo - a través de la
conjuncion aditiva “y” - como este de “otras banderas”. La Bandera de Chile
sigue siendo un libro fundamental dentro de la poesia chilena y, en
particular, dentro del contexto de poesia durante y postdictadura.
Terminado en 1981, circulé en forma mimeografiada hasta que diez afios
mas tarde aparecio en Argentina (y con posterioridad traducido al inglés,
francés e italiano), con toda su energia verbal contestataria o, si se quiere,
insurrecta, durante el proceso de democratizaciéon en Chile (Correa-Diaz
157). Maria Inés Zaldivar se pregunta por la permanencia de este poema
largo de Hernandez, y se responde que, en gran medida, se debe a la
apelacion totémica que tiene el emblema patrio, una ensefia que en manos
de Hernandez, como una especie de Mariana Pineda lorquiana - digo yo -,
no se corresponde a los patrones establecidos por la tradicion y se convierte
asi en un “subgénero” (o seudogénero, si queremos seguir la linea de este
trabajo sobre La seudoaraucana...), “aquel que podriamos denominar de la
reedicion critica, desde el arte, de aquellos simbolos patrios que chilenos y
chilenas aceptdbamos, antes de 1973, sin mayores cuestionamientos”
(Zaldivar 157). Asimismo, estas “otras banderas” que son cinco y que
aparecen como anexo en la Seudoaraucana..., pero solo en el libro publicado
en el 2017 por la Universidad de Talca - “inéditos” y “reunidos especialmente
para esta publicacién” (Hernandez, “Nota” 58 ) -, funcionan y se despliegan,
como pabellones suplementarios que escoltan y protegen el cuerpo textual
y avatarico de la Seudoaraucana...”* Son pabellones insurrectos y hablan de
pabellones nacionales. Es asi que el segundo, “La aplastante Bandera”,
fechado en 2016, hace un gesto autorreferencial - si se quiere
(auto)intertextual — hacia La Bandera de Chile, a la vez que vuelve a marcar
el luto representacional que ha llegado a significar el emblema chileno para
la nacion, pese a que la “han ido agrandando [pero] sin engrandecerla” (52).
Mas de dos - o de tres, si consideramos la fecha de escritura y no la de
publicacion - décadas después, incluso habiendo pasado ya los tiempos de
la postdictadura (que en Chile no terminan después de varios gobiernos
democraticos) y los festejos natalistas del segundo centenario de la patria,
la Bandera chilena continua, porque “ya no da para mas” y “es demasiado el
peso que arrastra”, su curso belicista y funerario opuesto a la conciencia
multiétnica y multicultural que manifiesta y defiende la voz poética:
“Piqueteada con pustulas / huele a artefacto explosivo / a la mortaja de
siempre” (Hernandez 52).:z Por eso, el poema que le sigue, el tercero, a la
derecha, que habla sobre “La Wenufoye” (la bandera mapuche desde 1991),1
aparece como un “espectro acanalado”, como la presencia de lo
“inmemorial” de Chile reflejada sobre esta oscura “mortaja” que no la refleja
en verdad, que nunca lo ha hecho. De alli que frente a aquella, la bandera
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oficial, quede en una situacion de no reconocimiento, con lo cual se puede
leer el poema, y la situacion a la que alude (la perenne confrontacion,
aunque por momentos en la historia puede haber parecido una “realidad no
tan visible”, entre los chilenos y el pueblo mapuche), en dos direcciones, a
veces contradictoria y otras complementariamente: la de insurreccion
étnica, si se define en el marco de una lucha permanente, simbdlicamente el
de una bandera indigena que “le sigue los pasos / ala tricolor adonde quiera
que vaya”; o la de independencia, si se define distanciandose de la
confrontacién, cosa que en el poema queda en suspenso, como una
posibilidad inimaginable en el fragor de un enfrentamiento irresuelto por
siglos.

La serie de poemas que conforman la Seudoaraucana... fueron escritos
por Hernindez en el contexto de su participacién en el que fuera un
proyecto, “Memoria poética. Reescrituras de La Araucana”, patrocinado por
la Universidad de Chile - y otras entidades culturales - en el afio 2010,
celebracion del Bicentenario de la Independencia de la Republica chilena,+
y cuyos directores generales fueron Luz Angela Martinez y Jaime Huentin, y
publicado (a cargo de Francisco Stéfano Gallo) en la red de la siguiente
manera: http://www.reescrituradelaaraucana.uchile.cl/. Se trata de un
proyecto que quiso, ademas de su propoésito central que es el de la
reescritura contemporanea del poema de Ercilla, poner en dialogo creativo
a poetas chilenos y mapuche, dieciséis poetas, mas cuatro artistas visuales,
“en dias en que la tension en la Araucania no se podia ignorar pero que
desde los medios de comunicacién y otras vocerias de la sociedad se
buscaba soterrar”, como recuerda Hernandez en su “Nota...” (57).5 Tanto la
“Carta de presentacion”, los “Prélogos” y otros paratextos de este proyecto,
coinciden en destacar esta situacion histérica que Chile nunca ha terminado
de resolver y, por lo mismo, en buscar en La Araucana y su poeta un
hipotexto y una voz que a través de su relectura/reescritura y
re(con)figuracion pudiera servir ya no de (re)invencion de la chilenidad
sino de aceptacion proactiva de la multiculturalidad de esta, donde ese (fiero
pueblo no domado) pueblo batallado - y batallador - fuera respetado como
igual e independiente dentro de un marco institucional/cultural/mental
que facilite tal objetivo sin belicismos de ninguna parte y con un propdsito
mayor y ultimo (que por loable y pacifista que parezca, sigue teniendo un
dejo de distanciamiento respecto a la problematica de fondo).’6 Esto queda
resumido por Castilla (representante de uno de los patrocinadores, la Caja
de Compensacion La Araucana): “Asi, La Araucana, de Alonso de Ercilla y
Zuiiiga, representa para nosotros el dinamismo y pasién con que ahora,
todos unidos, trabajamos con el propésito de alcanzar un ideal: contribuir a
elevar la calidad de vida de todas las personas”. Sin embargo, no se trata de
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que Hernandez, al igual que las/os demas poetas, tengan como Unico
referente el mundo Mapuche, sus reescrituras, partiendo de la
confrontaciéon entre poesia (chilena y latinoamericana, en general)
contemporanea e historia - como remarca Martinez en su prélogo -7
abordan un complejo entramado de realidades que incluye, con notoriedad
indudable, la experiencia del sujeto urbano en su hipermodernidad
flaneuresca, tensa y des/esperanzad(or)a.® En uno de los poemas de la
segunda seccion de la Seudoaraucana..., Hernandez deja testimonio de esta
situacién a su manera: “Es la ciudad en ardides demasiado abundante ... ni
un momento que no se agote en cemento” (25).19 Esta segunda seccién lleva
el titulo de “[Luz Amarilla]” - siendo las otras: primera la “[Luz Verde]”,
tercera la “[Luz Roja]”, cuarta y ultima la “[Luz Negra]”, con una
introduccion a todas que consta de tres poemas y se titula “Reescritura de
La Araucana de Alonso de Ercilla y Zifiga”. Como se ve con claridad,
Hernandez organiza el conjunto de su “reescritura”, su Seudoaraucana...,
bajo la impronta de uno de los mas reconocibles signos de la vida urbana
moderna, el semaforo que regula el trafico citadino. La misma poeta lo
establece en el primer poema de la introduccién”: “Un semaforo rige la vida
- otro dogma de fe - / y ante él estamos” (11). No olvidar que el automovil
reemplaza, con sus muchos caballos de fuerza, al caballo de la vida pre-
moderna. En los versos precedentes, el poema sentenciaba, como una critica
al aparataje del conocimiento de una sociedad dominante, al decir: “Las
anteojeras ya no en los caballares / sobre el tabique nasal de los
investigadores” (11). En el segundo poema de la introduccion, que narra de
manera minimalista e indirecta el viaje legendario, pero en frecuencia
moderna, de los conquistadores de Chile (entre ellos Ercilla en funcién “po-
épica”) bajando desde el norte hacia el sur, termina con el siguiente verso
que es, a su vez una frase ya hecha en la cultura popular y una diccién
antipoética heredera de Parra: “Y no vamos a caballo de nada” (12). No
obstante, la obra entera es este viaje también, asi como un viaje de la poeta
misma a sus origenes: “Es tarde / y ti varada mas cerca de Ranquil que de
Lebu”, cuarto poema de la tercera seccion, “[Luz roja]” (Hernandez 36). Mas
adelante volveré al tema ecuestre en esta obra. Por lo pronto, y para volver
al asunto urbano y al fldneur hipermoderno, se debe tener presente que el
semaforo también - y aqui en la propuesta del libro de Hernandez y que es
una modulacion mas de su poética general - implica la presencia, y el
reconocimiento, del peatdn, de la persona de a pie que ve su vida y sus pasos
regulados por esos tres colores que le indican si avanzar, precaverse o
detenerse, y asi en una repeticién programada. Tampoco, como lo veremos
un poco mas abajo, que este semaforo poético-figurativo de Hernandez
tiene, a diferencia de su referente, cuatro colores. La poeta agrega un cuarto
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color, la luz negra y, consecuentemente, una cuarta secciébn a su
Seudoaraucana, a “(Luz negra)”. Soledad Farifia, en su texto introductorio al
segundo de los talleres de reescritura,?° del cual formaba parte Hernandez,
reparando en la importancia del semaforo (“Los sucesos - recuerdos —-seudo
ordenados por un simbolo urbano...”), sefiala esta luz extra, pero solo de
modo parafrastico, dejando su sentido sin resolver. Donde Hernandez habia
escrito, en el ultimo texto y final de la Seudoaraucana..., cuarta secciéon -
“[Luz negra]” - :

CARCEL
LUZ NEGRA
MORGUE (45),

Soledad Farifia, poeta también, reescribe comentando: “En la carcel la luz
negra lleva a la morgue”. Por lo tanto, la obra de Hernandez termina, como
sugiere alli mismo y al instante Farifia, con un “negro presagio: ;para el
mapuche?, ;para la tierra?, ;para la palabra?, ;parala poesia?”. Ciertamente,
la Seudoaraucana acaba en este tono, constata que la reclusion anuncia la
muerte (la extincién).> Quizas pensando en la detencién de los mapuches
rebeldes en la actualidad -entonces, hace 10 afios, y ahora -, pero también
de forma transhistérica, donde la palabra “reclusiéon” habria que
reemplazarla por una forma paulatina pero, aparentemente, irreversible de
“reduccion”, a la que se han visto sometidas la mayoria de los pueblos
indigenas de las Américas - por mantenernos en este continente de
referencia -, sin habérseles reconocido nunca su estatus de naciones.
Igualmente, como indica la pregunta de Farifia al poema, la “carcel” del texto
de Hernandez puede verse referida a la “carcel del lenguaje” en términos
filosoficos/lingiiisticos/literarios en general, con lo que habria que pensar
en el libro seminal de Fredric Jameson de 1972. Y, por lo mismo, si de lenguas
y sus particulares poesias (culturas) se trata, también esta dltima pagina de
Hernandez podria indicar la cuestion de la imparable extincién de lenguas
en el mundo (indigenas, “remotas” en su existencia, desde una perspectiva
centralista, a las culturas dominantes), como lo explica el antropdlogo Wade
Davis al hablar de las culturas en peligro de extincién en nuestros tiempos.

A pesar de la importancia de lo anterior, volviendo al simbolo urbano
del semaforo, que organiza la obra como un todo, no creo que sea demasiado
pensar que la incorporacion de esta cuarta seccion transforma el semaforo
en un kultrin mapuche - que también marca direcciones a seguir, pero de
una manera muy diferente al tener en su superficie un disefio con los cuatro
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puntos cardinales y musicalmente un sentido ritual/espiritual. Esto indica
una transformacion de lo urbano-occidental en lo ancestral, incluso dentro
del mismo mapa citadino o metropolitano, si tenemos en cuenta a los
emigrados/inmigrantes. Y no es este un gesto nostalgico, pasatista,
anacronico, etno-romantico. Por el contrario, en este mapa vivo de
Hernandez se da reconocimiento a la presencia mapuche, a veces soterrada
y (casi) siempre negada por los chilenos en sus cuidades.> Es asi que, pese
a la sobriedad caracteristica de la poética de la autora, esto convierte a la
Seudoaraucana en un canto cosmovisionario y a la poeta en una
(seudo)machi, puesto que este instrumento ceremonial - tanto para lo
religioso como para otros rituales de su cultura - es prerrogativa de ella
como médica (chamdn) de su comunidad. En el tercer poema de la primera
seccion, “[Luz verde]”, la poeta hace que sea una machi la continuadora de
la escritura - (re)inspirada por el “mago Fitdn”, tal cual le ocurrid a Ercilla
(Cap. XXIII, Segunda parte) - de La Araucana: “Y la machi barrida con la
hojarasca / en indescifrables renovales retoma su folio” (18), aunque ahora
en modo seudo.

Dentro de los muchos aspectos que se podrian desarrollar para ofrecer
un andlisis detallado de esta transformacién del simbolo en la obra de
Hernandez, quisiera centrarme en uno que explica la multitemporalidad,
inscrita por la poeta y destacada por Farifia, y la transhistoricidad de esta
reescritura del clasico ercillesco, las que son uno de los atributos
existenciales y espirituales de las machi, lo que Ana Mariella Bacigalupo
llama la “essential ambiguity” de ellas/ellos; a esta ambigiiedad esencial hay
que agregar que “[b]y virtue of their shamanic destiny, machi are
simultaneously collective ancestral persons and historical individuals
whose personhood is embodied in material objects and living entities” (4).
De igual manera se comporta la obra de Hernandez, se presenta a un tiempo
como serie de textos que hablan desde una individualidad historica y desde
una colectividad ancestral precisas, y cuyo rito poético finaliza en un
eluwtin, en un canto funeral en solitario, donde concurren los otros, el
guillatin, el machitin, que se han ido desplegando de modo indirecto a
través de los poemas. Y el color negro, el de esta seccion llamada “[Luz
negra]”, no es solo una marca de luto, un canto ritual en la “morgue” a los
[mapuches] idos a lo largo de la historia, a los caidos, cuyos cadaveres
esperan la dignidad que merecen, a los vivos que subsisten y resisten,
también es el de la bandera en su gemil, bordes negro con estrellas blancas,
que simboliza, entre otras cosas, el sistema/arte de la escritura en un
sentido que transciende una simple definicion practico-técnica del escribir
y lo remite a la existencia del alfabeto, el que toda agrupacién humana
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posee. Siendo asi, la Seudoaraucana... termina con una indicaciéon de su ars
poética.

Entonces, para mostrar en un real time de lectura su (arte) poética
fundamental, la Seudoaraucana de Hernandez - y aqui la sigo observando
mas como libro independiente que como uno de los resultados de aquel
proyecto mencionado ya -2 habria que preguntarse cdmo y para qué
Hernandez reescribe La Araucana de Ercilla, y luego cémo la poeta, se
(auto)retrata a la vez que plasma la sociedad chilena (y latinoamericana)
sobre un (telon de) fondo (o background, en términos actuales y de
visualidad tecno-mediatica) sancionado por la tradicion como lo que
representa, distingue y define a la nacién en términos fundacionales de su
chilenidad, erigida a partir de la victoria, nunca del todo conseguida, sobre
el pueblo Mapuche (Araucano), nacién también este, aunque nunca
reconocida como tal, al igual que todos los pueblos indigenas de las
Américas.z4 No obstante, aqui quisiera dejar sentado lo que Mistral dijese
sobre La Araucana como poema (épico). Al poco andar de su aparicion
quedd muerto por muchas razones que la poeta describe en un proélogo que
no se llegd a publicar a la obra de Ercilla traducida al inglés, lo que Valero
define como un “acta de defunciéon” mistraliana a un canto que nadie lee
(203). No obstante, Mistral, citada también por Valero en su andlisis, sin
dejar de reconocer, de todos modos, el significado fundador y formativo de
(1a) nacién que la obra ha adquirido para los chilenos,> llega a pronunciar
que “[n]o importa el mal poema: la raza vivié el valor magnifico; la raza
hostigd y agot6 a los conquistadores; el pequefio grupo salvaje, sin
proponérselo, vengd a las indiadas laxas del continente y les dejd, en buenas
cuentas, lavada su honra” (204).26 Con lo anterior, la poeta Nobel se anticip6,
aunque en un caracteristico tono de época, en muchos afios a los tiempos en
que la literatura - sobre todo la candnica - es cuestionada hasta en su
representatividad y relevancia cultural.

Lo que Hernandez (re)escribe, aunque haya que repetirlo, en este
contexto de episddicas (centenarias) conmemoraciones y reapropiaciones
de los textos fundadores de la nacidn, es una “seudoaraucana”, una serie de
poemas insurrectos (criticos) dentro de este panorama festivo, que algo le
deben a Mistral en su actitud. El adjetivo “insurrecto” tiene muchas vias de
aproximacion, pero aqui quisiera leerlo dentro del concepto de lo “seudo”,
antes de contestar brevemente las preguntas que me hacia respecto al
poemario para arribar a una conclusion. En el campo de los estudios
psicologicos, la pseudologia (calificada de fantastica muchas veces) se
entiende como “a tendency to tell extravagant and fantastic falsehoods
centered about the storyteller, who often comes to believe in and may act
on them” (Miller-Keane 47). También sabemos que la pseudoliteratura se
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define como aquella que tiene pretensiones de serlo sin alcanzar el rango
(aceptado) de lo (que es y no es) literario. Ciertamente que esto se dirige a
diagnosticar una patologia del sujeto (escribiente). Igualmente, existe otra
vertiente que explicaria que toda literatura es una forma de pseudologia en
tanto se considera su tendencia mitografica. Por lo tanto, y coincidiendo con
su poética “del sur realista-austra”, como habiamos citado ya, Hernandez al
llamar a la suya Seudoaraucana estaria haciendo una critica directa,
exponiéndolo por contraste, al impresionante caracter fabulatorio de La
Araucana de Ercilla, incluidas sus convenciones poéticas y su manera de
modelarse a través de la imitacion de otros poemas épicos (el de Ariosto,
por ejemplo), si se quiere mirar esa dimension, pues también se sostiene
que la obra del espafiol seria la primera que dio una imagen
aproximadamente fidedigna de Arauco.

Como se puede ver, este prefijo que sobresemantiza y determina la obra
de Hernandez produce un efecto polisémico complejo. No obstante, es
posible plantear ademadas, si consideramos la presencia de una
autoconsciencia critica de los sistemas de normalizacién - como en el caso
de Hernandez -, la pseudologia como una estrategia narrativa/poética.
Podria verse que el prefijo “pseudo” pretende denunciar una carencia
autoasumida, una falta de virtud - una impureza (contaminada) - respecto
alo que precede, y con ello se ejecuta un acto de marginalizacion, incluso de
definitiva expulsion del sujeto (y de su existencia/produccion
verbal/cultural) del ambito de la normalidad. En este sentido, en tanto
escrituras, se emparenta con la nocién de lo apdcrifo.7 Pero, lo que importa
aqui, ya sea pseudologia o apocrafia, es su performance literario-cultural. En
el caso de Hernandez se trata de ambas, pero de forma declarada, a partir
del titulo mismo y del acto re-escritural, y he ahi su mayor insurreccion,
puesto que con eso delata y asume de partida cualquiera exclusion del reino
que sea.?8 Ya Hernandez hacia el final, en la cuarta seccion [“Luz negra”],
declaraba que “[l]a poesia no quiere jugar el juego de la verdad. No quiere
jugar a nada. No quiere hacer caligramas payasadas y saltos desde el
trapecio. Necesita de mucho tiempo - pasado presente futuro - en el mismo
atado” (43), donde la “verdad” es un “juego”, una serie de normas que dictan
los pasos a seguir y donde hay ganadores y perdedores, como el juego de la
guerra (de pueblos/naciones y literaturas) mismo, para el que la poesia, la
que postula aqui la poeta, se vuelve insumisa a conciencia y no por un
romanticismo anacrénico, como aclara parentéticamente: “(No hay
parentesco con algun tedio existencial)” (43). Y figurativamente, la poeta se
descabalga de la épica, del género del poema épico y de todo lo que esto
significa: la guerra fundacional de una nacidén, vencedores y vencidos, por
ejemplo.2» Apunta, en el mismo poema, de nuevo entre paréntesis y con
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cierto gesto parédico: “(Leo que Goethe tenia un caballo llamado Poesia)”
(43). Justo en los versos anteriores habia expresado que “[m]ejor se esta en
un cajon, pesebre o pesebrera, sin pienso ni ejercicio. Y nadie - por célebre
que sea - le cargue el espinazo muy a horcajadas” (43). En el tercer poema
de la introduccién ya habia anunciado esta situaciéon al comenzar diciendo:

Estos mismos versos se han desmontado
abjuran de alcanzar medida
dificilmente conquistaran territorio

En esa empresa - si la hubo - quedaron cortos

Y si hay otra pasaran de largo (13),

donde el primer acto de rebeldia se ejecuta en relacion al sistema métrico -
y todas las implicaciones estéticas y politicas resultantes - de La Araucana.°
Por esta razon la poeta se ve obligada en seguida a una aclaracién de
realidad: “[m]as que impura la palabra [suya y la de su entorno] / enferma
de contaminada”; una palabra que se declara incapaz de gesta ninguna y en
estado de insumisién mantrica:

No va a gritar caballo verde para mi reino
No va a chistar
No va en definitiva

Con esa mordedura de lengua
se escapa la INTRODUCCION (13)

Se acaba, se termina el espacio para una debida “introduccién” o/y se
desboca, y, por ende, el resto de la obra o “[n]o va en definitiva” a ninguna
parte o/y se escapa de su obligacion reescritural bicentenarista,
prometiendo no protestar (“chistar”) ni alcanzar ningin logro para la
sociedad, pues “[n]o va a gritar caballo verde para [su] reino”, haciendo
alusion, como sin querer, a Pablo Neruda, el otro, aunque ya moderno, poeta
épico de las Américas - y de quien vimos mas arriba sus palabras sobre
Ercilla. Neruda grit6 un dia la frase “caballo verde para la poesia” al
convertirse en el director de la revista homénima en 1935. Esta alusion
puede leerse en dos direcciones: un alejamiento de las pretensiones épicas
encarnadas por Neruda, como referente maximo en la poesia chilena y
latinoamericana;3* por otro lado, un reconocimiento de la “poesia impura”
propuesta en la nota editorial del poeta (“Sobre una poesia sin pureza”),3z 1o
cual coincide con su palabra no ya “impura” sino que “enferma de
contaminada” - donde no se ha de descuidar ademas la referencia (llamada
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hoy) ambientalista,» muy propia de la época actual, y de nuevo la
Seudoaraucana... nos redirecciona a su propio principio, en este caso el
primer poema de la introduccién, cuando se ha iniciado el viaje de norte a
sur del territorio, simulando el de los conquistadores en voz presente,
porque también se trata de un viaje al origen de la propia poeta: “[e]squiva
la tierra no quiere dar su brazo a torcer / Nuke mapu oigo que la nombran
de ese lado” (11)3+ aludiéndose asi de “entrada” a uno de los valores
fundamentales de la cultura indigena cifrado a través de su propio idioma
aqui, y que se acostumbra a identificar como uno de los grandes aspectos
diferenciadores entre el mundo rural y el urbano. De similar manera en
otros poemas la poeta se refiere directamente al tema de la deforestacion
de las tierras mapuche por las grandes empresas forestales de “vision
extractiva”s En el cuarto poema de la primera seccion, “[Luz verde]”, recién
iniciado el viaje y ya en la Araucania, la poeta observa que “[a] la limpieza
de sangre ha seguido la limpieza de terreno”, y que el avance civilizatorio,
de ayer y de hoy, responde a un profundo movimiento de la especie
humana,36 a través de grupos urbanizados o en via de ello; un movimiento
vuelto contra su propio origen y en favor de lo que en la modernidad ha
venido a llamarse “desarrollo”: “Un gran logro el retroceso vegetal / No la
selva cuidando las espaldas de sus amados scelvajes” (19).37

Volviendo al tema ecuestre: la poesia como caballo indomito (tépico
sobre el pueblo araucano no domado),38 o, por lo menos, en la version/vision
de Hernandez, ya no cabalgado, libre para si mismo. Bien leido aquel texto,
donde aparecia el caballo de Goethe “llamado Poesia”, este también es la/el
poeta, es decir, la cabalgadura y la jinete (una simulaciéon contemporanea y
generizada del poeta-soldado Ercilla) son la poesia en una sola imagen, lo
que nos remonta, evidentemente, al antiguo mito del centauro. Y si
consideramos aqui el ya citado tercer texto y tltimo de la introduccién de la
Seudoaraucana, que se articula con este de la seccion final como si fueran un
espejo el uno del otro, vemos que la poeta habia de entrada ejecutado la
operacion del “descabalgarse” de las imposiciones de la historia (oficial),
como una estrategia de renunciar a la mentalidad guerrera y guerrillera, la
que la poeta habia sentido ya “[a] poco andar”, como deja constancia en el
séptimo poema de la primera seccion, “[Luz verde]”, donde ya “[n]adie se
reconoce a si mismo” y ella se dice a si misma incluso “ni tt lo haras”, un
mundo (“campo tétrico”) donde se ven “[a]lmagrados rostros” y
“[e]ncapuchadas ideas”, “torcidos y retorcidos discursos”, donde, como un
anhelo libertario mayor, dice la poeta, “[cJualquier yo esta capacitado para
berrear / no querer mas guerra en idioma chunga”, donde ya “no se tiene la
fragancia de la selva” sino “un efluvio plaguicida también emborrachante”
(22). Por lo tanto, la insurreccion postulada aqui en la Seudoaraucana no es
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de ningin modo armada. Sin embargo, siempre hay que tener en cuenta que
este poemario - como la voz seudoaraucana que ha hecho este viaje
ercillesco a sus origenes - esta sujeto a contradicciones, como la vida misma,
cosa que ya habiamos apuntado mas arriba. No es extraflo encontrar
momentos como el del cuarto poema de la segunda seccion, “[Luz amarilla]”:

Si va a Roma hara como hacen los romanos
pero en el tltimo confin de Abya-yala

la Provincia de Chili

hara la cruz la cruza lo que le venga en gana

y quizas yo vendré en esa montura (28);39

Y no solo instantes, sino también un poema entero en que la poeta, siempre
con la ironia y la denuncia en los labios, deja constancia de las posibilidades
genocidas, incluida la contaminacién por drogas, de la guerra contra el
pueblo de Arauco, donde el pasado

Sale del osario con sus penachos y tenidas de gloria
Cual si saliera del closet

Las armas mantenidas en alto no se ven congeladas

La estocada saluda a un creciente cuarto de hora

Es el minuto en el que alguien busca otro napalm

otro sarin - una nueva brigada Mulchén -

otro deporte extremo

un hongo misterioso que chisporrotee en la sangre, (34)

Abrazando la crueldad de la historia en su totalidad, aun desde el lado de los
victoriosos agresores contra las comunidades indigenas, en un sentido
comprehensivo, y exponiendo el paradigma “dantesco” y masculino del que
hace la guerra, la seudoaraucana dice, otra vez entre paréntesis: “(Una
mujer nunca vestiria una chaquetita de marine)” (34).4° Y, en su animo anti-
épico, concluye que un holocausto de este tipo no tendra lugar: “No sera
necesario bajar a Dante y rendirse ante él”, esto porque asegura que “[s]e ha
seguido otro camino” (34), un camino que se simboliza en un pajaro que se
halla en Chile, el chucao, el que exhibe de natural una fuerte agresividad
territorial, pero la poeta, mostrando la direccién a seguir por los ofendidos,
termina el poema diciendo: “El chucao se retira con la palabra en las
entrafas” (34). Esto podria ser visto como derrota, impotencia, y lo es...,
pero al mismo tiempo, es la tnica salida en libertad, pues asi se conserva “la
palabra en las entrafias”, el ser en el existir batallado. La misién de esta
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seudomachi que se le revela - en instantes fugaces, cuando ve que “[a]rde el
rewe axis mundi”, dltimo poema de la tercera seccién, “[Luz roja]” (37) -ala
vozy el cuerpo de esta seudoaraucana es simplemente la de la sobrevivencia
colectiva.

Pero, en lo substancial, se abjura de la épica, se lamentan sus
consecuencias de siglos, y se abraza la funcién mortuoria de la poesia, la
poesia como epitafio, pero de manera inversa, es decir, aquella que ejecuta
un acto tipo cristico en el episodio de Lazaro, aunque en Hernandez sin la
posesion mesianica del rol, como se puede ver en otro caso emblematico de
la poesia chilena, el Canto a su amor desaparecido (1985) de Raul Zurita, el
que busca entre sus palabras la resurreccion de los desaparecidos durante
la dictadura civico-militar iniciada en 1973 (hasta principios de 1990).4 El
poema de Hernandez, el tercero de la cuarta seccion - “[Luz negra]” -, que
hemos comentado mas arriba termina, dentro de idéntica figuracion
respecto a caballos y cabalgaduras, con este verso: “Alguna nomeolvides tal
vez a los resucitados belfos y no sé qué mas” (43), sabiendo que su poesia no
se inviste de ninguna trascendente imagen de si misma, lo que no implica
que no trasunte compasion y empatia por los caidos a lo largo de esta
historia de confrontaciones centenarias entre el pueblo/nacién Mapuche y
los espafioles y luego los chilenos.+

Para acabar estas paginas, sabiendo que dejan, inevitablemente,
pendientes algunos otros aspectos necesarios de la poética de Hernandez y
de la historia que invoca, provoca y desboca la (re)escritura que se hace del
poema-épico [y tragico]+s de La Araucana de Ercilla en la Seudoaraucana,
quisiera traer aqui un episodio del cuarto poema de la tercera seccidn, “[Luz
roja]”. El poema narra un “suefio” (un peuma, aunque la poeta no recurre al
vocablo mapuche) de posibles trazas autobiograficas, que en realidad no
importa seguir en ese sentido, puesto que lo suyo, lo individual se
transforma en colectivo, como se indicé oportunamente; siendo esto,
ademas, coherente con la estrategia transtemporal de su escritura. “Como
en un suefio estas en otro lugar” y se nombran varios lugares para marcar
esta idea de ubicuidad respecto a la historia de “desprecio” vivida por su
gente. Y de pronto la escena se centra en un (seudo)recuerdo - no olvidar
las multiples significaciones que comporta el (prefijo) -, el de ella, el de una
nifia en situacion escolar chilenizada, es decir, la impuesta como normativa
nacional, donde “[t]e preguntan si alguien escucha / ‘el indio nombre que
aun retiene”, y “[t]e sacan a la pizarra y escribes / ‘pasivizacion”,
(transculturizada) falta morfolégica y ortografica que le vale ser
“I[r]eprobada” (Hernandez 36). Pero en esta falta de una nifia, sometida a una
educacion proselitista que desprecia y combate su cultura, aunque cansada
de siglos, esta cifrada toda su insurreccion y, por lo mismo, la de la obra de
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Hernandez. La famosa “Pacificacion” sofiada - un eufemismo por ocupacion
y de larga data (Bengoa, 1985: 79) - por los espafioles y luego los chilenos,
como vencimiento total en nombre de una asimilacion pasiva a la cultura
(socio-politico-econémica) dominante, no se acepta. La Seudoaraucana... de
Hernandez, la otra Bandera de Chile dentro de su poesia completa hasta la
fecha, al final, seria una meditaciéon combativa sobre la imposibilidad de
cualquier intento de “Pacificacion”.

University of Georgia at Athens / Academia Chilena de la Lengua / Real
Academia de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes de Cordoba (Espaiia)

NOTAS

1 De “Las pulsaciones de la derrota”, otra de las re-escrituras de La Araucana
que es parte del proyecto que se menciona mas adelante a propdsito de la obra
de Elvira Hernandez. No hay que olvidar que Gabriela Mistral escribi6 un
poemario tardio que se llamd Poema de Chile (publicado péstumamente en
1967) y que de alguna manera se ha vuelto un referente particular para
muchas escritoras.

2 Aunque Jon Stallworthy no la incluye en su antoldgico The New Oxford Book of
War Poetry (2014), ciertamente tendria que estar alli. Para el tema sobre la
Guerra de Arauco, consultar Historia del pueblo mapuche (1985) y Mapuche,
colonos y Estado nacional (2015) de José Bengoa. De esta guerra se distinguen
dos periodos: a) conflicto bélico (1550-1656) entre el pueblo mapuche y los
conquistadores y colonos espafioles, y b) las relaciones fronterizas en conflicto
entre ese pueblo y primero los hispa-criollos y luego los chilenos (a partir de la
independencia en el siglo XIX) desde mediados del siglo XVII hasta hoy. Véase
a este propdsito el texto critico de Maria Eugenia Gongora, “La Araucana:
lamento, resistencia y epopeya”, incluido en el website del proyecto
bicentenario (2010) sobre la reescritura del poema de Ercilla.

3 Porsupuesto que a esto habria que hacer acotaciones y modulaciones, como
las que se pueden encontrar en los estudios de Cedomil Goi¢, José Promis y,
sobre todo, Luis ffiigo-Madrigal, pero en lo fundamental Mata-Indurain est4 en
lo acordado en general por la critica.

4  Paramas detalles sobre el debate respecto a los alcances de la recuperacion
del poeta-soldado espafiol por parte de Neruda, véase Valero (2019 y 2007),y a
Rovira (2005) en cuanto a las posibilidades y limites de hablar sobre
“indigenismo” en la obra del poeta chileno. No deberia dejarse pasar también
el cuestionamiento a que La Araucana haya sido escrita, pese a las
declaraciones del comienzo del poema, por un poeta que solo lo hiciera
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poniendo énfasis en su condicién de soldado y de stubdito de la corona
espafiola, por eso véase el articulo Roger Santivafiez.

Importante seria considerar a este respecto el amplio espectro que va desde
colonizacion a decolonizacidn a interculturalidad a justicia social (y de género
y de etnias), como lo plantea Josef Estermann.

Elvira Hernandez (n. 1951), es Premio Iberoamericano Pablo Neruda (2018), y
autora de La bandera de Chile (1981, 1991), jArre! Halley jArre! (1986),
Meditaciones fisicas por un hombre que se fue (arte postal, 1987), Carta de viaje
(1989), El orden de los dias (1991), Santiago Waria (1992), Album de Valparaiso
(2002), Cuaderno de deportes (2010), Acta urbe (2013), Los trabajos y los dias
(antologia, 2016), Pdjaros desde mi ventana (2018) y Sobre la incomodidad.
Apuntes sobre poesia chilena (2019).

En este punto habria que hacer referencia a Samuel Lillo, uno de los contados
poetas chilenos que emprendi6 en su obra una suerte de mediacién cultural,
teniendo en cuenta obviamente los afios de su trabajo de escritura, las cuatro
primeras décadas del siglo XX. Asi es que Canciones de Arauco (1917) ha de
tenerse en cuenta en esta historia. Mariano Latorre, en una nota de lectura
para Zig-Zag en 1926, y en términos de época, dijo que “Lillo parece contemplar
con sus cuadros del sur lo que le faltd a Ercilla: la emocion del paisaje chileno.”
Esta “emocion” a que se refiere Latorre podria ser vista con palabras de él
mismo como el estallido multifacético - en version herdica y atin criolla,
todavia en estado de formacién nacional, digo yo aqui - de la modernidad;
para él los poemas de Lillo “forman una especie de epopeya modernizada de la
vida primitiva del sur de Chile” (Lillo 151). Lillo asimismo escribié un volumen
critico-histérico titulado Ercilla y La Araucana (1928).

Véase, para tener una nocién mas detallada de esta situacién, la antologfa Ul:
Four Mapuche Poets (1998), editada y prologada por Vicufia. Asimismo, los
estudios de Magda Sepulveda, Ivan Carrasco y Hugo Carrasco.

En un poema de Album de Valparaiso titulado “Quiero que la critica diga”,
Hernandez (nacida en Lebu, provincia de Arauco, region del Bio-Bio), habia
dicho de su poética, recordandoles a los lectores su procedencia y que esta
esta ligada a su oficio sin ambages: “que mi poesia es del sur realista-austral /
neorrealista como un ladrdn de bicicleta / y el realismo mi inica imaginacién /
también que a veces siento que el realismo / corrompe mi pretendida
realidad” (53).

Fernanda Moraga, en su estudio sobre esta obra, y desde su linea feminista de
andlisis, reconoce algo similar al decir que Hernandez ejerce “[u]na palabra
que, en su des-pliegue multiple y significante, libera posiciones, condiciones y
acciones que rompen la mordaza impuesta por el referente histérico de
dominio y que ahoga el desplazamiento existencial de la mujer, para doblarla a
su imagen y semejanza” (29).
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Empleo este neologismo para sefialar uno de los polos de esta doble
corporalidad: la una, el corpus de textos y, la otra, el cuerpo biopoético, el de la
seudoaraucana ya no como una coleccién de textos sino como una
seudomapuche. El concepto de avatar es usado en estudios literarios
actualmente para referirse a asuntos de “autoria digital” de preferencia, como
lo expone Daniel Escandell Montiel (2015). Sin embargo, se puede aplicar a la
literatura en general, en tanto marca de una mentalidad cultura
contemporanea. También seria apropiado para observar este cuerpo bio-
poético acercarse al concepto de “el cuerpo de la voz” de Francine Masiello
(27)-

En algunos pasajes de La Bandera de Chile de 1991 [1981] se lee: la Bandera de
Chile, que representa “la division perfecta”, “deshilachada / es historia ya
muerta”; y vista en esos tiempos dictatoriales: “La Bandera de Chile es usada
de mordaza / y por eso seguramente por eso / nadie dice nada” (19, 28 y 33,
respectivamente).

Wenufoye (en mapudungin refiere a “Canelo del cielo”) es la bandera mas
nueva de una serie de otras que se remontan a los tiempos de la conquista - y
de alli tal vez a los inmemoriales. Fue establecida en 1991 por la organizacién
mapuche Aukifi Wallmapu Ngulam o Consejo de Todas las Tierras. Aprobada
por la “Ley Indigena” de la nacién chilena en 1993. A partir del 2010 fue
autorizado su izamiento junto a la bandera chilena por la Contraloria General
de la Reptiblica de Chile. Sin embargo, ha sido tema de controversia por ambas
partes desde ese entonces. No hay que olvidar que Ercilla, en el canto XXI de La
Araucana, segunda parte, es el que hace la primera mencién del uso de
pabellones por parte de los Mapuches: “Pasé tras este luego Talcahuano, [...] /
cubierto de altas plumas, muy lozano, / siguiéndole su gente de pelea, / por los
pechos al sesgo atravesadas / bandas azules, blancas y encarnadas” (600-01).
Un Bicentenario que Herndndez, en la “Nota...”, encuadra de partida,
reiterando la historia factual y no la mitologia histérica nacional, como una
pantalla publicitaria cultural: “el pais celebraba [...] lo que se cree fue la
promulgacién de su Acta de Independencia, cuando en realidad eran
doscientos afios del momento en que se proclamé un gobierno provisional y
fidelidad al Rey Fernando VII que se encontraba en cautiverio” (57). Esto
muestra la posicion en que la poeta sitia su trabajo en general y éste en
particular. Como decia Zaldivar, ya citada aqui, respecto a La Bandera de Chile,
se trata de una “reedicion [siempre] critica de los simbolos patrios”. Véase la
Historia General de Chile de Alfredo Jocelyn-Holt.

Ademas de la autora estudiada aqui, las/os poetas en cuestion son: Mariana
Arrate, Gustavo Barrera Calderdn, César Cabello Salazar, Damaris Calderdn,
Julio Carrasco Ruiz, Ivonne Cofiuerca, Damsi Soledad Figueroa Verdugo, Jaime
Luis Huentn Villa, Paula Ilabaca Nufiez, Verénica Jiménez Dotte, César
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Millahueique Bastias, Rodrigo Olavarria, Maria Teresa Pinchillo Neculhual,
David Preiss y Clemente Riedemann. Y los artistas visuales: Luis Bernardo
Guzman Martinez, Volupsa Jarpa, Lorena Lemunguier Quezada y Bernardo
Oyarzun.

Creo que es importante volver a la nocion de hipotexto tal cual Gérard Genette
la pens6 puesto que lo hizo en conexion con la épica: “Es el hipertexto
hipotextificado, y la epopeya de origen leida, al revés, como una versificacion
derivada” (305, traduccién mia).

Asi lo afirma Martinez, desde las Independencias “en medio de la Nacién
Latinoamericana la poesia asumi6 el compromiso de notificar sobre la
ignominiosa distancia entre la nueva Carta de Ciudadania y el amplio y
verdadero espectro de nuestra identidad”.

Antes que posmodernidad o, si se quiere, post-posmodernidad, prefiero la
nocion de Gilles Lipovestky que me parece todavia vigente y mas adecuada a
nuestra condicion actual. Para esto de la tension y la des/esperanza del fldneur
contemporaneo, véase el articulo de Stephan Morawski. La obra de Hernandez
evidentemente tiene una fuerte impronta en este sentido, basta mencionar sus
Santiago Waria y Album de Valparaiso.

Hay que notar que ningtin poema de la Seudoaraucana... tiene titulo propio. No
asi los que componen Otras banderas, como se vio anteriormente.

Fueron tres talleres en total y en cada uno hubo un nimero de esos/as 16
poetas y un/a director/a asignado/a y que al final redactaba una introduccién
testimonial, una relacion de la experiencia y comentarios sobre los resultados
escritos, o sea de las correspondientes “reescrituras”.

La Araucana también termina con una reclusion del propio Ercilla en lo que él
considera el olvido y el no reconocimiento de sus trabajos y servicios, tanto en
lo de soldado como en lo de poeta (cronista), un tdpico, por lo demas, bastante
comun en las relaciones/crénicas de Indias, como lo han visto desde Beatriz
Pastor en adelante los estudiosos. Una reclusion de Ercilla en si mismo, un
desengafio de su sociedad, el esbozo de un arrepentimiento por haber
entregado su tiempo a unas empresas que no le traerian los honores
merecidos, y, todo, a la espera de la muerte propia: “Y pues del fin y término
postrero / no puede andar muy lejos ya mi nave, [...] considerando el corto
plazo, quiero / acabar de vivir antes que acabe / el curso incierto de la incierta
vida, / tantos afios errada y distraida” (37.74). El penultimo poema de la cuarta
parte de la Seudoaraucana... puede leerse asimismo como una reclusion en el
“si mismo” de la poeta — quien congela en este punto la secuencia de imagenes
que componen y despliegan sus textos —, aunque por razones diferentes a las
del poeta-soldado.

Véase el articulo de Enrique Antileo Baeza para el tema de las migraciones
mapuches a Santiago.
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Otro trabajo, y necesario, seria hacer una lectura que articule las dieciséis
reescrituras de ese proyecto, cosa que las diferentes introducciones a cada uno
de los tres talleres avanzan en esta linea.

No por nada es que existe La Declaracion de los Derechos de los Pueblos
Indigenas, proclamada por las Organizacion de las Naciones Unidas en el afio
2007.

“La Araucana, que para muchos sigue siendo una gesta de centauros de dos
ordenes, romanos e indios, para los chilenos ha pasado a ser un doble
testimonio, paterno y materno, de la fuerza de dos sangres, aplacadas y unidas
al fin en nosotros mismos” (Mistral 131).

En esta materia se puede encontrar siempre el argumento opuesto, tal como el
que emite Ratl Zurita, cuando afirma que “Chile antes de ser un pais fue un
poema, esa es, ni mas ni menos, la importancia de Ercilla y La Araucana”
(citado por Javier Garcia). Para otros autores que contemporaneamente
hablan de la “vigencia del poema sobre la Guerra de Arauco”, véase este
articulo periodistico de Garcia para La Tercera, donde incluso se cita el
testimonio de uno de los poetas mapuches mas renombrado en la actualidad,
Elicura Chihuailaf, quien dice que la mayor “cualidad” del poema de Ercilla “es
aceptar sinceramente la existencia de la diversidad, con su positivo y negativo”
[-..] [no esta claro el uso de comillas y suspensivos en esta cita] y, que por lo
mismo, “invita a una reescritura de la historia de Chile y a una especial
valoracion de la hermosa visiéon de mundo de nuestra cultura mapuche”.
Bastaria recordar, en el plano de la espiritualidad occidental, los textos
recogidos bajo el titulo de Pseudo-Dionysius cuyo autor, un desconocido
tedlogo bizantino de entre los siglos V y VI después de Cristo, se autoidentifica
como Dionisio, El Areopagita, obispo y martir de Atenas en el siglo L.

Farifia, en el prélogo mencionado, explica el prefijo de Hernandez de esta
manera: “Asi titul6 Elvira Hernandez su texto, haciendo alusién al equivoco de
temporalidad ‘el tiempo de ayer es el de hoy””
que toda “reescritura”, excepto el suefio borgiano/menardiano, es una pseudo-
obra, y su grado (de plagio, en un sentido creativo y no de ilegalidad -véase
Lise Buranen y Alice Roy) dependera del grado de admision inscrito en la
textualidad misma de la ultima. Sin embargo, aqui planteo que hay mas en el
caso de Hernandez que una cuestion de temporalidad. Asimismo, el/la
lector/a de la Seudoaraucaca... ha de mantener siempre en mente que
cualquier poema que esta leyendo funciona en tres tiempos simultineamente:

. Razon tiene, pues ya sabemos

pasado, presente y futuro, con una operacion radical - cierta profecia y/o
cierta elegia recitada desde el futuro - que la poeta resume de este modo en el

segundo poema de la tercera seccidn, “[Luz roja]”: “El tiempo de ayer sigue
siendo el de mafiana” (34).
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No olvidar que, antes de entrar en un descargo confesional sobre sus servicios
(ignorados) al Rey Felipe Il y en una especie de auto-elegia anticipada, Ercilla
termina La Araucana con una extensa apologia sobre (la justicia, el arte y la
ética de) la guerra, donde, por cierto, insiste en el valor de su participacion en
la debida Guerra de Arauco: “Y el rebelde indiano castigado / y el reino a la
obediencia reducido, / pasé al remoto Arauco, que alterado / habia del cuello
el yugo sacudido, / y con prolija guerra sojuzgado / y al odioso dominio
sometido, / segui luego adelante las conquistas / de las tltimas tierras nunca
vistas” (37.68). Hernandez, en el cuarto poema de la primera seccién, “[Luz
verde]”, reconoce ese pasado aun en el presente y citando al propio Ercilla
(Hernandez 19).

Damaris Calderdn, en su propia re-escritura de La Araucana, “Las pulsaciones
de la derrota”, habia dicho, insumisa también - y es una de las actitudes
generalizadas del proyecto -, como respondiéndose a esta invitacion, con una
anécdota donde se le dice a otra aprendiz (indigena) de poeta: “(...) / mandese
la paya en tono heroico / en octavas reales emboline la perdiz / al hipotético
rey” (Calderdn).

En el segundo poema de la cuarta seccion, “[Luz negra]”, la poeta dice, ya
terminando esta reescritura fragmentaria, en modo “seudo”, del viaje

”m

dice: “De hecho no se pasa nunca el ‘olor a guerra

ercillesco y, al mismo tiempo, este deambular urbano (con aproximaciones a lo
rural) moderno, en modo hiper-flineuresco: “Los caballos de Didmedes estan
sin pulso en el guiso equino y tragas el plato con un sorbo freatico. Ni épica ni
hipica sélo / palabras que aprender. O salir de compras” (42). Recuérdese que
Neruda, nacido en Parral, al sur de Chile, hizo un viaje de vuelta al origen ya
casi al finalizar su vida, cuyo testimonio qued6 en los poemas de Atin.

En la que se llama al “torturado poeta lirico” a un cambio que lleve la poesia a
las cosas, a los oficios y que no huya de las impurezas de la vida: “sin excluir
deliberadamente nada, sin aceptar deliberadamente nada, la entrada en la
profundidad de las cosas en un acto de arrebatado amor, y el producto poesia
manchado de palomas digitales, con huellas de dientes y hielo, roido tal vez
levemente por el sudor y el uso” (Neruda, 1935, 5).

Véase la pelicula KalfiiKiiimy Taifi WeFvtaMalén (La Tierra Suefia Volver a Ser
Libre) (2018): https://www.youtube.com/watch?v=LoZ_yJuZjhs.

Nuke mapu quiere decir, en mapudungtn, “Madre Tierra”, en una cosmovisién
mapuche comprehensiva y trascendente que va mas alla de la nocién de suelo,
incluso de naturaleza desde el punto de vista del sujeto urbanizado. (Bengoa
16)

Primer poema de la primera seccidn, “[Luz verde]”: “Se pelan cerros cual si se
mondaran manzana [...] Desde el rincén donde se para la olla ves / que todo se
hace pebre y se echa a saco”. Y con la consecuente amenaza de extincion étnica
que ese proceso extractivo de recursos naturales implica: “Mafiana te
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encontraran cuando rastrillen la tierra”. Sin olvidar que estos versos estan
precedidos por otro, “Inttil disponer barreras y espolear versos”, en el que se
duda de la auto-defensa (;armada?) y de la palabra (poética) como
posibilidades de sobrevivencia. (16)

Movimiento relacionado, en muchos sentidos, con eso que definimos como
explosion demogréfica, o en palabras de la poeta en el tltimo poema de la
segunda seccion, “[Luz amarilla]”: “Delirio de abrir ciudades y hacer gente”
(Autor 30). Para mitos y realidades sobre vida rural y vida urbana, véase Paul
Morland.

No hay que pasar por alto, sin embargo, que la seudoaraucana, como sujeto y
como obra, al igual que todo ser humano, con cierto grado de introduccion a la
condicidn civilizada, siente (una contradictoria) atraccion y preferencia por las
urbes. En el primer poema de la cuarta seccidn, “[Luz negra]”, la poeta se dice a
si misma -y les dice a los suyos, a los de la Araucania y a los trasplantados a la
metropolis - : “En tanto ti también amas las ciudades, recaladas de desercion,
donde jihaidistas, weichafes y rescatistas entran y salen / con menos pompa
que soldados de terracota / de tugurios en serie, remodelados a lo Cabaret
Voltaire”. Pero, no deja de agregar un verso lacerante al final que recobra el
juicio critico de esta fldneur (ya entendemos que mestiza): “La ignorancia
también alli se desplaza con la contundencia de una caballeria motorizada”
(41). En cuanto al tema de la deforestacion de las tierras ancestrales, véase
completo el primer poema de la tercera seccién, “[Luz roja]”, en el que se dice
amedio camino, ya en la Regién de Bio-Bio, cerca de Lebu también y a 180 km
de Temuco, capital de la region de la Araucania: “Santa Fe es fabrica de
eucaliptus sin contricion / espiritu de arrastre”; para terminar el texto con
estos versos: “Vivimos de humaredas / grandes quemas de amor y odio mas /
intimo rescoldo extinguido” (33).

(...) “que ala cerviz de Arauco no domada / pusieron duro yugo por la espada”
(r.1).

Es importante tener presente que Hernandez siempre juega con una doble
forma de representar a Ercilla, siendo el avatar poético de ella, la voz (y cuerpo
de su seudoaraucana), una simulacion generada de las contradicciones del
poeta-soldado, en tanto subdito de su Coronay a la vez critico, en ciertos
aspectos, del Imperio espafiol. Asi es visto por algunos de los estudiosos de la
conquista y colonizacion de las Américas en un debate sobre la posty
de/colonialidad en América Latina: “this first modernity produced the first
articulations of a lasting anti-imperial discourse, in the works of Inca Garcilaso,
Guaman Poma, Cabeza de Vaca, Bartolomé de las Casas, Alonso de Ercilla and
others” (Salvatore 337). Algo similar plantea Firbas: “De alguna forma, la voz
poética en La Araucana, a través de sus denuncias y presentacion condolida de
los indios, produce un texto genéricamente diverso, indefinido y moderno en
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su critica politica que resuena detras de la cadencia de sus octavas. En el
universo textual de Ercilla, surgido de su experiencia colonial y de su
formacién humanistica, se construye un nuevo tipo de héroe y poeta: un
sobreviviente y testigo que regresa a la corte para contar” (105).

Con esto Hernandez resume toda una historia de presencia militar
estadounidense en las Américas, con la complicidad de grupos socio-
econdmicos nacionales de la region, para proteger y promover sus negocios y
su vision de mundo. Vésase Holden y Zolov.

Aqui seria conveniente recordar el ultimo poema de Four Quartets de T.S. Eliot,
“Little Gidding” (1942), calificado como un poema funeral, pero que termina en
su quinta parte invirtiendo el duelo en un canto vital (puesto que el rol de la
palabra lo es también): “What we call the beginning is often the end / And to
make an end is to make a beginning. / The end is where we start from [...]
Every phrase and every sentence is an end and a beginning, / Every poem an
epitaph”. Un epitafio de signo inverso en Eliot - y en Hernandez, ya que el
misterio consiste en que “We die with the dying: / See, they depart, and we go
with them. / We are born with the dead: / See, they return, and bring us with
them” (Citado por Karen Mills-Courts 16-17).

Tal vez un rap mapuche pueda contar con su caracteristico ritmo de protesta
esta historia en 00:05:42 minutos: “Resistencia Milenaria” (Rumel Kuifi Ngey
Taifi Newentulen) de Neculman. Existe otra reescritura de La Araucana y que
pertenece al poeta, novelista, ensayista y cantautor chileno Patricio Manns,
quien junto al grupo Inti [llimani, concibié un poema-cancién que se llamé
también y sin mas, “La Auraucana” (1992). Alli Manns, EN 0o0:07:12 minutos,
adopta un tono elegiaco y, a la vez, resurreccionista respecto a los caidos
histéricamente en el pueblo Mapuche: “Arauco, claro y solemne bastion
extremo de América, libro de sélido polvo, aspera flor salitrera, turbio vaso de
cenizas que bebemos en vigilia para hacer de tus caidos otra espiga,
fundamental, amorosa y plena”.

El poema de Ercilla es épico y tragico a la vez, esto tltimo si se considera que
también narra una historia violenta y fatal para un pueblo que se ha visto
obligado a sobrevivir frente a la amenaza de su extincion.
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