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Le noﬁ!ﬂﬂgtﬂ SAGA

L'EQUIPE DE SCENARISTES
Louis Stanick, Mathilde Pellerin, Jérome Durietz, Marco

B'aprés le roman Soga de Tonino Benacquista,
publié aux éditions Gallimard & Paris ¢n 1987

PAR MARTIN LEPINE ET OLIVIER MENARD*

Par des activités individuelles et collectives, les éleves sont amenés a lire

A | quelques chapitres d'un roman aux allures humoristiques - mettant en scéne

-
L\ N = . ' Fif 3
& TasSN des aventures et des protagonistes loufoques -, a s'identifier a un person-

) ; nage, a incarner un scenariste €t a produire, en équipe, un épisode d'un
Haormis Dieu L 3 : i 3
et los cosnarictes feuilleton de telévision. L'objectif premier de I'écriture, qui est de commu-
PONS €N connaissez niquer (Préfontaine, 1998), sera atteint dans le cadre des lectures publi
d’autres boulots ou 'on ques qui clotureront I'ensemble des activités d'enseignement/apprentissage

)

faconne les destins proposees dans ce cahier pratique. Pour la réalisation des diverses tiches,

retenons que les éleves n‘ont qu'une limite : celle de leur imagination !

THIVER 2004 |Mmm=1:| 79




Degré suggéré
Cinquiéme secondaire (peut étre adapté pour tout le deuxieme
eycle du secondaire et le collégial).

Durée
Environ cing périodes de 75 minutes.

Roman a I'étude

Tonino Benacquista, Soga, Paris, Gallimard, 1997, 353 p. (aussi
disponible dans la collection Folio, en format poche). Prix des lectri-
ces du magazine Elle, en 1998.

Quatriéme de couverture

« Nous étions quatre : Louis avait usé sa vie a Cinecitta, Jérame
voulait conquérir Hollywood, Mathilde avait écrit en vain trente-deux
romans d’amour, et moi, Marco, j‘aurais fait n‘importe quoi - mais
n'importe quoi | - pour devenir scénariste. Méme écrire un feuille-
ton que personne ne verrait jamais. Saga, c'était le titre »,

Matériel particulier

Des photocopies des quatre premiers chapitres du roman de
Benacquista. Un petit dossier, pour les éléves, regroupant les docu-
ments reproductibles présentés dans ce cahier pratique. Quelques
exemplaires du roman pourront servir pour combler la curiosite des
lecteurs passionnes.

Intention pédagogique

Les conclusions de plusieurs études, rapportées par Deschénes
(1995), suggérent que le fait de combiner la lecture et I'écriture en-
traine une plus grande curiosité pour apprendre, et facilite 'acqui-
sition et le raffinement des connaissances. L'approche pédagogique
privilégiée dans ce cahier pratique force donc les éléves & intégrer
des idées, a établir des relations et a s'engager activement par rap-
port au matériel lu en usant abondamment d'imagination.

De plus, il n'est pas innocent de proposer aux eléves une activité
qui leur permet de s'évader de la grisaille du quotidien scolaire par
I'entremise de I'humour. Mativat (2001, p. 10) vante ainsi les méri-
tes pedagogiques du rire, du sourire, de 'humour : « L'humour ré-
veille. L'humour stimule l'intelligence. Il rapproche sur le mode de
la complicité. Il désamorce les crises et évite le recours navrant 4 la
discipline. |l permet surtout des audaces gui déboulonnent les bases
du discours scolaire englué dans la rectitude politique. Bref, il a tout
ce qu'il faut pour plaire aux jeunes et leur faire presque oublier I'at-
mosphére délétére des classes-prisons ou on les tient enfermés .
L'adolescent, ce personnage ti-
raillé entre le regret de l'enfance
et 'angoisse de devenir adulte,
comme |e souligne Mativat, se re-
connait donc aisément dans 'am-
biguité de I'humour.

Tonino Benacguista

Saga

J'ai bien peur que notre
seule limite soit celle de
notre imagination.

Louis (p. 177)

En guise d'introduction...
Les éléves que nous rencontrons depuis quelques années dans nos
classes sont nés, comme un des personnages de Benacquista nomme
Marco, devant un téléviseur. |l est done intéressant de signaler, au
passage, a nos petits apprenants, qu'ils sont encore plus compétents
que nous pour parler de I'univers de la télévision :

Dans I'heure qui a suivi,
j'ai eu le temps de lui
raconter que je suis né
devant une télévision. Et
ce n'est pas une vue de
I'esprit, la premiere image
dont je me souvienne
vraiment n'est pas le sein
de ma mere mais une
chose brillante et carrée qui m'a
irrésistiblement attiré, La télé, c'était
ma baby-sitter, c'était mes mercredis
aprés-midi, c'était la découverte du
monde en marche sous mes petits yeux ébahis. La téle,
c'était le copain avec qui on ne s'engueule jamais, celui
qui aura toujours une bonne idée en téte du matin au
soir. La telé, c'etait une pleine brassée de héros qui
m'ont appris l'exaltation. Les premiers €émois, mais aussi
les premiers dégoits. J'ai été ce mome qui devient
brutalement adulte le temps de changer de chaine, I'ai
evoque les images interdites, le soir, dans
I'entrebaillement d'une porte, comme il aurait pu, lui,
me parler de ses nuits d'aventures, avec une lampe de
poche et un bougquin sous les draps. J'ai fini par dire
gu'au nom de tout ¢a, si une chance m'était donnée de
passer de l'autre cote de la mire, je ferais tout pour ne
pas trahir le gosse livré a lui-méme devant I'écran
bleuté.

Mareo, p. 36-37

Planification des différentes lecons
pour I'enseignant

Avertissement :

Les étapes 4 suivre par les éléves pour la réalisation des diffé-
rentes taches de ce cahier pratique sont présentées dans la section
intitulée « Documents reproductibles et utiles pour les éléves ». L'en-
semble des documents gui s'y retrouvent devrait étre photocopie
pour chague ¢léve de votre classe,

Enjeu final :

Seul le meilleur scénario de la classe aura la chance d'étre pro-
duit par la chaine de télévision Unité Fiction. Ce scénario pourrait
permettre aux éléves qui I'auront écrit de recevoir quelques points
« boni » pour les textes qui seront évalués.

Entrée en matiére :

Vous présentez aux €éléves l'activité, qui se transformera en jeu
de réle, concernant le roman Sago. Vous expliquez rapidement d'ol
vient cette histoire abracadabrante en présentant aussi I'auteur du
roman, Tonino Benacguista. Vous tentez ainsi de « vendre » ce ro-
man pour que les éléves, sans y étre forcés, aient le goit d'aller le
lire par la suite.




Vous pouvez, si le temps et le ceeur vous en disent, présenter aux
éléves, pour les mettre en appétit, un début de feuilleton télévise.
Des exemples un peu farfelus sont fournis a la fin de ce cahier.

Vous communiquez aux éléves les objectifs d'apprentissage visés
par cette activite. Les objectifs a atteindre en lecture de textes lit-
téraires sont de planifier sa lecture du texte, de construire le sens
du texte et de réagir au texte. En écriture de textes littéraires, les
objectifs sont de planifier la production de son texte, de rédiger, re-
lire et modifier son texte en cours de rédaction et, finalement, de
réviser son texte pour le modifier. En communication orale, les ob-
jectifs sont de préparer sa participation & une discussion sur des
ceuvres lues et de présenter ses propos.

Le monde entier
n'a d'yeux que
pour les
acteurs. Un
scénariste, ¢a
fabrique du
réve mais ¢a ne
fait pas réver.
Marca [p. 73).

Activités d'apprentissage :

Vous expliquez, de fagon générale, ce que les éléves auront 3 faire
au cours des différentes lecons consacrées a cette activité particu-
liere. D'abord, ils auront a lire les quatre premiers chapitres du ro-
man Saga. Pendant leur lecture, ils devront réfléchir 4 quel scénariste
ils aimeraient incarner. lls chercheront quelques raisons justifiant leur
penchant pour tel ou tel personnage. Une évaluation formative pour-
rait servir pour s'assurer que les éléves reconnaissent bien chaque
personnage. En équipe de trois ou quatre, ils devront arriver a s'en-
tendre, en débattant, sur le rdle qu'ils assumeront a l'intérieur de
leur équipe. Qui sera Louis ? qui incarnera Mathilde ? qui se trans-
formera en Jérdme ? et qui jouera le role de Marco ?

Lorsque les éléves se seront entendus sur le role de chacun, ils
devront relire le chapitre réservé & leur scénariste. Ils auront a re-
lever dans 'extrait et a identifier sur une feuille mobile les carac-
téristiques physiques et psychologiques de leur personnage. Ce
relevé des principales caractéristiques du scénariste qu'ils incar-
nent leur permettra de produire une courte lettre de présentation
(du style de celle qui accompagne un curriculum vitae) qui les amé-
nera a vendre leur personnalité de scénariste aux producteurs de
la chaine de télévision et aux autres scénaristes de leur équipe.
Cette lettre sera évaluée. Les éléves devront faire ressortir les qua-
lités du scénariste pour ce métier, imaginer son expérience passée
dans ce domaine et suggérer des idées de départ pour le feuilleton
Sago & produire.

Ensuite, les éléves analyseront systématiquement le synopsis de
I'épisode écrit par le personnage qu'ils incarnent. Pour y arriver, ils
rempliront une fiche sur chacun des personnages présentés dans le

synopsis. Ils devront relever aussi les indications de temps et de lieux b 3
qui sont nommées dans le texte, Ces deux activités de lecture per- e
mettront aux ¢léves de passer a I'étape suivante, soit celle de I'écri- e

ture en équipe.

Avant de se lancer dans I'écriture collective, c'est le moment ou
jamais de faire une lecture d'un exemple de scénario, comme celui o
qui est présenté plus loin, en faisant ressortir les différences entre
un synopsis et un scénario. Faites-en une lecture trés expressive, en
variant le ton et le rythme de votre voix. Vous pouvez ensuite pré-
senter quelques points théoriques concernant
certaines régles d'écriture propres au scénario. Par
la suite, les éléves seront appelés 4 se présenter
aux autres membres de leur équipe et a dévoiler
ce que pourrait étre le scénario de |'épisode du
feuilleton Saga. lls devront afficher les couleurs
du personnage qu'ils incarnent pendant toute la *i

durée de I'activité.

A lintérieur de leur équipe, les éléves s'échan-
geront leur lettre de présentation personnelle. lls
devront lire toutes les lettres de leurs collégues.
Aprés cette lecture de reconnaissance des coéqui-
piers, les éléves, a partir des fiches qu'ils ont rem-
plies, proposeront aux autres leur vision de
I'épisode qu'ils désirent écrire ensemble, Ils de-
vront défendre leur point de vue et critiquer ce-
lui des autres, C'est un travail d'équipe : les éléves
devront donc s'entraider pour produire le meilleur
scénario possible,

Les lectures publiques des divers scénarios sui-
vront. Les éléves qui seront dans la salle a titre
de spectateurs devront donner, sur une feuille
maobile, les avantages et les inconvénients de cha-
cun des épisodes présentés par les autres équi-
pes. Leur evaluation tiendra compte de la qualité
des dialogues, des caractéristiques des personnages, du choix des
lieux et de l'originalité de I'ensemble.

Pour mettre fin aux activités d'apprentissage, les éléves produi-
ront un dernier texte 3 partir des propositions de sujets d'écriture,
Ce texte aussi sera evalué,

Af eyl .

Le scénario ce n'est pas du verbe, c'est
avant tout de I'image.

Aucun dialogue n'est meilleur que le silence,
Louis (p. 351). £

£t widiritenmant wies dnis, ouvrer
biew vos yeus! ‘Retewez votre mf
_,‘ff ' Le moment ert .hr}anfur




DOCUMENTS A REPRODUIRE

PRESENTATION DE L'AUTEUR

Tonino Benacquista est né a Choisy
le Roi le 1= septembre 1961. Aprés
avoir suivi des études cinématographi-
ques, il abandonne l'université pour
exercer de nombreux petits boulots
dont accompagnateur de nuit aux wa-
gons-lits, accrocheur d'ceuvre dans une
galerie d'art contemporain, parasite
mondain... Ces métiers lui assurent une
indépendance financiére, lui permet-
tent de se consacrer 4 |'écriture de son
premier roman Epinglé comme une
pin-up dans un placard de G.I qui sera
publié au Fleuve Noir et lui fournissent
une matiére abondante pour ses eU-
vres subséquentes. En 1989, il publie La
maldonne des sleepings, une histoire
qui se déroule dans un train de nuit.
Antoine invente tous les subterfuges
possibles pour spustraire un clandes-
tin aux recherches policiéres. Puis, il
écrit Trois carrés rouges sur fond noir

oil nous retrouvons Antoine qui travaille dans une galerie
d'art. Un vol de tableau a lieu dans cette galerie durant le-
quel notre héros perdra une main. || décide alors de retrou-
ver le responsable de sa mutilation. Ce livre est primé en 1990
par le trophée 813 € le prix des Galeries Lafayette.
l'année suivante, il rafle avec Lg commedia des ratés le
prix Mystére de la critique, le Grand prix de |a littérature po-
liciére et le trophée B13. Antonio, fils d'immigré transalpin,
hérite d'un terrain sans aucune valeur en Italie. Il monte une
histoire de miracle, une petite arnaque pour valoriser son ter-
rain en friche. Il est alors submergé de propositions pour ra-
cheter son terrain mais aussi les terrains alentours... Depuis
1985, il a écrit plusieurs ouvrages dont Sago, qui a recu le
grand prix des lectrices de Elle en 1998. Par ailleurs, il parti-
ées 4 ['élaboration de bandes dessi-

cipe depuis quelgues ann
nées avec le dessinateur Ferrandez. |ls ont publié
L'outremangeur en 1998 et La boite noire en 2001,

COMMENTA|
RES DE LECTE
URS DU RoM,
AN SAGA

« Ce roman no y
: us fait découvri p
nis pour écrir Wik la vie de quatre scénari
blanche et fls en o r. IE & trés petit bude a;manms -
]e” profitent pour écrire n‘img:ré o
-, ce qui € quoi
Contre toute a“t‘ntg"]; ‘;‘::";ln résultat hors duq:::::.;n:wt
U e u
hfucfts de grande écoute 9 €St un succés qui passe aur::
€ roman est trés bi :
s bien écri
ont une personnalite rit et les pers ;
nn onna §
ton Il agit dun rom s e Crédibie malgrt o
an plein d' algré le
regarde certgj ™an plein d'humour quj se |j
e lE‘st:n-u:s vitilles séries am érica?n I 5¢ lit comme on
pérant qu'elle dure i es, le sourire auy
s,

Nibar Popavsky (4 juillet 2001)

« Quatre scénari
stes consigé
ratés sont en : ﬂ.‘S comme diss
vOIr au l?.'uotg ar?:s par une chaine de télévis',::z?rcn ou des
gouvernement fr;\::sa_fl't ;‘{ fiction fm"(,'ais: fm';g:: pour-
i ; ais. “Faites n'j par le
nimporte gu n'importe !
lance |e dirzc?;;,.fl;:rr“ Euc ce soit |e mui::z;;bx';f:rnt
. g a chaine ible"
gne. C'est 4 parti comme seule et upj 'y
narrateur de '::tilr de ¢a que Louis, Jérome h:"'"th?c consi-
Personnalités trésfd‘_:;‘stmre, conjuguant dt‘s'pa::_-:lrde et le
i Vg ; urs et
tnué.('e qui en décoyle ntes, vont fabriquer |3 o a:::
est un rom
tes] fabriguer, f:l"l} trés agréable 4 lire, On voit [jes |
jour un pey PI;.ls ﬁ- nner leur feuilleton en y metta seénaris-
S& connaitre et 3 s;4--|-"t-n'|£~rl1a:5, en apprenant Faralﬁ;: chaque
; tomprendre, Ce théme colle h'E Ef‘:tnt ¥
: ien & l'ac-

okt ;
phie Dubowyj (31 juillet 2001)

Ires du site | ernet Le bo
Tiré nternet ]
: ugquinet
I'“’ ”. ww.ch N:I-m"l-'gumtltrturdsaga.htm

Adapté du Dossicr Benocquista .

k hrtp:J!poiws.nmlnn,wgﬂ'dnssiﬂ%mhtnncquEnl.htm

D'ou viennent les idées 7
Comment naissent les
personnages ? Une chose est
sire @ il faut étre quatre pour

engendrer une Saga.
Marco (p. 76)
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Cette heure de télévision réali-
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PRESENTATION DE L'ACTIV
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Le Conseil supérieu
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PREMIERE LECON : QUI SUIS-JE ? vez lire les textes de chacun de vos collégues. Les autres mem-
bres de votre equipe doivent vous aider 3 améliorer votre texte

1. Faites une lecture individuelle attentive des quatre premiers cha- en questionnant les idées énoncees et en faisant préciser certains
pitres du roman Saga, Pendant cette premiére lecture, surlignez paints. C'est le moment de bien incarner votre personnage. VOUS
14 en jaune les mots nouveaux ou inconnus que vous rencontrez [du- gtes le scénariste en question ! (durée : 20 minutes). Cette lettre
rée approximative : 35 minutes). de présentation devro étre retrovaillée ; elle sera évaluée par |
2. Evaluation formative sur les divers personnages rencontrés pen- votre enseignant.
dant cette lecture (durée : 5 minutes). 2. En utilisant les fiches que vous avez remplies sur les personna-
3. En équipe de trois ou quatre, choisissez guel seénariste sera in- ges de votre synopsis, proposez différentes possibilités pour I'écri-
carné par chacun des membres de votre équipe. Chaque scéna- ture du scénario de votre équipe. Le scénario de votre épisode
riste ne peut qu'étre sélectionné une fois [durée : 10 minutes). du feuilleton Soga devra avoir trois poges écrites d double in-
4. Relisez maintenant le chapitre concernant votre scénariste. terligne. Pour ce premier épisode du feuilleton, vous devez écrire,
Surlignez au passage des éléments de la vie de votre personnage a l'intérieur de votre équipe, en quelgues lignes, la trame géné-
e qui vous permettent de mieux le connaitre (durée : 15 minutes), rale de I'histoire qui s'amorce (c'est-a-dire le synopsis) et retenir
B ] 5. Ressortez, sur une feuille mobile, les caractéristigues physiques quelgues elements intéressants du synopsis que vous avez lu. |l
' et psychologigues du scénariste que vous incarnez (durée : ne faut pas que vous oubliiez que la liberte est totale. Cette trame
v 10 minutes). genérale devrait surtout servir a présenter les divers personna-
ges et les lieux, tout en respectant les contraintes budgétaires |
imposées par les directeurs de la chaine. Tenez compte, lorsdela |
est une idée de novice rédaction du seénario final, des régles d'écriture propres 4 cette 4
A g g que de vouloir partir forme d'écriture. Pensez situer précisément les personnages, les F )
comme un fou sur une lieux et le temps. Portez une attention particuliére aux dialogues |
idée de départ en se et aux indications d’émotions et de déplacements. C'est un tra- _
disant qu‘on trouvera vail d'équipe ol le résultat final doit étre supérieur au résultat
bien une fin en cours de de chacune des parties (durée : 55 minutes),
[f::fp 241) QUATRIEME LECON : LES FEUILLETONS D'APRES-
MIDI
1. Préparez la lecture publigue de votre scénario final. Cette lec-
DEUXIEME LECON : MIEUX SE CONNAITRE ture publigue devant les autres e¢léves de la classe peut se faire
avec les textes, mais chague membre de votre équipe doit parti-
1. Rédigez une courte lettre (environ une poge a double interligne) ciper a I'exercice de communication orale (durée : 10 minutes).
qui vous permettra de vous « vendre » en tant que scénariste, spit 2. Participez 4 la lecture publique de votre scénario. Pendant que
en tant que Louis, Mathilde, Jérome ou Marco. Cette lettre de- les autres equipes présentent leur épisode, vous avez la respon-
vrait faire ressortir vos qualités de scénariste pour que vos collé- sabilité d'évaluer les scénarios comme si vous étiez un produc-
gues aient confiance en vous. Vous devez donc présenter vos teur qui désirait choisir le meilleur texte pour le mettre
qualités pour ce métier, imaginer votre experience passée dans veritablement en scéne et le diffuser un jour prochain (durée ap-
ce domaine et suggérer des idées de départ pour le feuilleton Soga proximative : 50 minutes).
a produire. Les renseignements fournis dans votre lettre s'inspi- 3. Choisissez le scénario qui aurait le plus de chance de se voir produit
rent de ceux que vous avez déja trouvés d partir de votre lecture par la chaine de télévision Unité Fiction en fonction de la qualité
du chapitre. Faites-en une version officielle, au propre (durée : des dialogues, des caractéristiques des personnages, du choix des
50 minutes). lieux et de l'originalité de 'ensemble [durée : 10 minutes).
2. Lisez le synopsis que vous avez dans votre dossier et relevez les . . .
indices de lieu et de temps a méme ce synopsis (durée : 5 minu- CINQUIEME LECON : DE L'ECRAN A LA PLUME
tes).
3. Remplissez des fiches descriptives sur chacun des personnages Cette derniere lecon vous propose unc activité décriture de vo-
- et établissez le réseou d'influences de ces divers personnages,  tre choix. Choisissez parmi les trois sujets d'écriture suivants celui
;“ 5 dans un dessin sous forme de toile d'araignée. Par exemple : Dieu  qui vous inspire le plus :
R L\“ o z::lsfrat:::;s;ihj:::;ﬁ;::él: T:g :ﬂﬂ:&?mxph e 1. Ecrivez une lettre aux éléves qui sont les auteurs du feuilleton
4. Apportez de la maison, pour la troisieme lecon, un objet ou un bbb dcrnlr:r SoUE Sh vt placant d_a"s_ la peau d'un télés-
daci trenrisentant Vobrs cohnariste pectateur francais un peu original [un petit vieux, un adolescent,
guisement rep 2 ;
un « télémaniaque =, etc.).
2. Reédigez une critique, pour le journal Le Monde, du feuilleton que

TROISIEME LECON : VOUS ETES UN

SCENARISTE ! vous avez écrit,

Répondez par écrit, en tant que scenariste du feuilleton Soga,
au courrier de vos lecteurs. Vous pouvez choisir de répondre &
I'une ou I'autre des lettres regues,

L

1. En éguipe de quatre, présentez aux autres membres de I'éguipe

votre lettre de présentation par un échange de texte, Vous de-
Attention : ce texte sera évalué par votre enseignant,

iy
wid

1Y
1..;;
B
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L'amour

L'amour n'avait jamais rapporté un sou &
Mathilde. Ou si peu. Elle avait passé vingt ans 4
le servir, & le travailler comme une petite main,
a lui faire rendre ce qu'il avait de meilleur.
L'amour, ¢'¢tait son job, elle en connaissait tou-
tes les ficelles et les combines. Parfois elle en in-
ventait des nouvelles. Avant de se livrer, 'amour
lui imposait ses caprices, ses détours. Du matin
au soir, jour aprés jour, A quoi bon compter ses
heures des qu'il s'agit d'amour ? Est-ce que
I'amour dormait, lui ? Est-ce qu'il prenait des va-
cances ? L'amour en demandait toujours plus et
ne donnait jamais le premier, Mathilde savait
puiser dans ses trésors de tendresse cachés. Ses
vingt années de sacrifice & traquer 'amour lui
avaient enseigné gue le don de soi est une ma-
tigre vive inépuisable.

De toute fagon, elle n'était bonne 4 rien
d'autre. Victor le lui répétait tous les jours,

- Ton talent, c'est un don du ciel, Tu ne sais faire
que ¢a mais, nom de Dieu, ce que tu le fais bien !

Elie avait fini par croire & cette image de
grande prétresse de 'amour qu'il se plaisait  lui
envoyer, Sorciére du ceeur, magicienne des pas-
sions et porteuse de la flamme, il n'avait jamais
peur de trop en faire dés qu'il s'agissait de lui
donner du cceur a l'ouvrage. Elle croyait fout ce
qui sortait de la bouche de Victor, et ce depuis
le premier jour.

Pas une seconde elle n'avait songé & éviter
e pidge qu'il avait dans le regard. Mathilde avait
cessé d'écrire son journal intime & cette seconde-
|3, sur un coin de table d'un bistrot de la place
des Vosges. Avec le charisme d'un prédicateur
qui aurait jeté sa foi aux orties, il avait su em-
bobiner son Ame de midinette. Et de devenir son
premier amant, le jour méme. Elle n'avait pas
dix-huit ans. Jamais il ne l'aurait gardée dans ses
bras plus d'un aprés-midi si elle n'avait montré,
trés vite, de formidables aptitudes dans tout ce
que |'amour a de meilleur et de pire.

Dix ans de bonheur, Elle & son ouvrage, lui
au tiroir-caisse. On aurait dit une chanson de
L'Opéra de quat’sous. Il savait la canseiller et lui
apporter tout le confort dont elle avait besoin
pour exercer tranguille. Il la sortait, parfois, his-
toire de lui changer les idées et de lui redonner
un peu de couleur aux joues, Il lui suffisait d'une
petite attention pour éviter de dire « Je t'aime »
a celle qui n'attendait que ¢a.

Et tout est devenu si routinier, si tristement
prévisible. || passait toutes les trois semaines
dans sa chambre de la rue Monsieur-le-Prince
pour récolter le fruit de son labeur. Elle se lais-
sait prendre en cing minutes sur un coin de lit

15,
res, clest-a-gire Lovt
"\es gremires pages du

raient apparaifre
athilde ne sert

sans en demander plus. Elle avait encore en elle
de quoi 'aimer pendant les dix années & venir.
Ce qu'elle fit. Malgré son mariage avec la pre-
miére venue et les deux enfants qui suivirent,
« Lamour n'est pas une affaire de famille », di-
sait-il. Elle avait fini par le croire : & trente ans,
il avait fait d'elle une vieille maitresse 3 qui on
ne promet plus rien.

Mathilde se mit & travailler avec plus
d'acharnement encore. Pour oublier Victor ou
pour le combler, elle-m&me n'aurait pas su le
dire. |l en voulait toujours plus et lui demandait,
parfois, de pimenter l'ordinaire,

- Pimenter... ? Qu'est-ce que tu veux dire ?
- Du fantasme, du torride, nom de Dieu ! Fais
parler la chienne qui est en toi |

A quarante ans, Mathilde avait tout accepté,
Le sacrifice de sa jeunesse et des enfants qu'elle
n'aurait jamais, Et tout ¢a au nom de quoi 7

De I'amour ?

- Je suis désolé, ma grande. Je n'ai pas vendu
mille exemplaires de La maitresse oubliée,

- Mais Victor.., J'al fait tout ce que tu m'as de-
mandé. J'ai rajouté tous ces chapitres dans I'Eros
Center.

- Je sais que tu as fait des efforts mais le cul
n'intéresse plus les lecteurs.

- C'est & cause de mon pseudonyme. Qui a en-
vie de lire le dernier roman de Clarisse
Gandville ? Le prochain, je le signerai Patty
Pendelton, ¢a fait longtemps qu'elle n'a rien
publie.

Patty Pendelton. A ceeur perdu, Le manoir
sans amour, Celle qui attend, 35 000 exemplai-
res de chaque, Patty Pendelton et ses retourne-
ments de situation, son romantisme au-dessus
des lois et ses cottages dans le Sussex.

- C'était il y a quinze ans, Mathilde. Aujourdhui
tu ne rembourserais méme plus le prix du pa-
pier.

- Et Sarah Hood ? Tous les fans attendent la
suite des aventures de Janice !

Jonice et lo Dame de cceur, Jonice s'en va-
t-en guerre, Jonice o une sceur, L'héritoge de
Jonice. Et tant d'autres,

- Qu'est-ce que tu vas nous pondre ? Janice sur
Internet ? Janice perd son dentier ? Tout le
monde se contrefout de cette bécasse.

- Je reprendrai la série Extose.

Réves de soufre, Frissons exotiques, Andréa
fille souvage, L'oosis des plaisirs, etc.

Victor, assis derriére son bureau, laissa
échapper un terrible ricanement et saisit un vo-
lume dans les rayonnages qui couvraient le mur.
- Toi ? Du sexe ? Tu veux que je te lise un pas-
sage au hasard de Lo scondoleuse ?... « Edwina
sentait sa volonté sous la main experte de Da-
vid. Elle savait que t6t ou tard elle s'abandon-

nerait a lui et I'neure avait sonné, enfin, Elle
s'agenouilla aux pieds de son amant et fit re-
monter ses lévres sur sa hampe » Sa hampe [ 11
faut avoir soixante ans pour comprendre ce que
c'est, bordel ! Ton charme désuet, on s'en fout.
Le pire, c'est que ¢a n'est méme pas de ta faute,
Comment veux-tu qu'on croie a tes Extoses a la
con, tu ne connais que deux positions au monde,
et |a seconde, c'est pour les soirs de féte.

- Ca me fait de |a peine de te dire ¢a, Mathilde,
mais il va falloir que tu reprennes ton dernier
manuscrit,

- ... Qu'est-ce que tu dis 7

= Je ne le publierai pas.

-t

- 5i je n'augmente pas un peu le chiffre d'affai-
res, je serai obligé de vendre des parts de la boite.
le me suis trop battu pour la partager avec des
inconnus.

Livide, le souffle court, Mathilde se pencha

sur le bureau pour saisir la main de Victor,
- Les Editions du Phcenix, c'est nous deux... De-
puis vingt ans... Nous I'avons créée ensemble,
cette maison... Tu la diriges mais c'est moi qui
t'ai fourni les premiers bouquins, sans a-valoir,
sans contrat... e n'en ai méme pas aujourd’hui...
Nous avons toujours travaillé dans la confiance...
Nous avons toujours fait équipe, non 7

Elle attendait qu'il lui renvoie un sourire. |l
ne la regardait méme plus dans les yeux. La géne,
sans doute. Ou le dégoit qu'elle lui inspirait.

- Reprends ton texte. Demain tu recevras ce gue
je te dois sur Lo moitresse oublige.

Elle porta une main glacée & son front, Un
geste & la Jonice, plein de délicatesse et d'em-
phase, & la fagon des amoureuses sacrifiées.
= I faut que je laisse leur chance & d'autres
auteurs, comme tu as eu la tienne. lls ont une
écriture plus contemporaine, plus en phase avec
la demande du public. Tu as trop travaillé ces der-
niéres anndes, ma grande. Prends des vacances.
Essaie de faire autre chose pendant un moment.

Elle s'accrocha au dossier du fauteuil pour
garder I'équilibre. Jamais elle n'avait ressemblé
autant 4 ses héroines, aussi belles que vulnérables,
- ... Je ne sais rien faire d'autre...

- Tu vas avoir du mal a placer tes textes, Ma-
thilde. Je ne connais pas un éditeur sur la place
qui serait preneur.

Elle aurait préféré qu'il la frappe jusqu’au
sang.

- ... Comment je vais vivre... ?

- Travaille pour la presse du cceur, écris des
bluettes pour la télé, c'est pas sorcier, Ou ma-
rie-toi. A ton dge c'est encore trouvable. Pour-
quoi ¢a concernerait toutes les autres sauf toi,
|'amour ?




EVALUATION FORMATIVE SUR LES
SCENARISTES

Aprés avoir lu les quatre premiers chapitres du rnmaln Sﬂ_'gu.
répondez aux affirmations en indiquant le numldu scepanste
4 qui on peut attribuer les caractéristiques précises suivantes
(les réponses apparaissent en itolique) :

1. 1l ou elle réussit 4 se fondre dans le décor avec une dis-
crétion de caméléon : Louis {p. 14) g .
2. 1l ou elle posséde des sourcils épais qui lui donnent un air
grave : Louis (p. 15) ) : v
3. 1l ou elle a un souci de rigueur et un désir de bien faire :
Louis [p. 16] : : .
4. |l ou elle aime faire comme si I'insolite allait toujours de
soi : Louis [p. 18]
5. 1l ou elle fume : Louis (p. 18]
6. Il ou elle puise dans ses trésors de tendresse cachés : Ma-
thilde (p. 22) . .
7. 1l ou elle travaille avec acharnement pour oublier ses dif-
ficultés : Mathilde (p. 23 .
8. Il ou elle signe des ceuvres d'un pseudonyme : Mathilde
{p. 24) . :
9. |l ou elle posséde un charme desuet Mathilde (p. 24)
10. Il ou elle n'a pas bu depuis au moins trois semaines : Jé-
réme (p. 28) =
11.11 ou elle n'a pas un seul sou en poche : JFrume ip. 28]
12. 1l ou elle croit que tout le monde finit toujours par payer :
Jérdme (p. 29) . : "
13. 1l ou elle porte des chaussures de tennis déchirées : Jérdme
{p. 29-30) L
14,11 ou elle semble étre le ou la plus intimidé(e) du groupe
de scénaristes : Marco (p. 32] .
15.11 ou elle a passé la cinquantaine : Louis (p. 33) .
16. 11 ou elle a vingt-cing ans et toute une vie devant lui ou
elle : Marco [p. 33-34) ,
17. 1l ou elle a proposé des synopsis pour Deux flics en enfer :
Marco (p. 35) o
18. Il ou elle veut devenir scénariste, c'est 5a seule ambition :

Marco (p. 35) ,
19, 1| ou elle n'a aucune sympathie pour les cyniques Marco
{p. 36

20. 1 ou elle est né(e) devant une télévision : Marco (p. 36)
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Présentation des
personnages du synopsis

En partant vaguement de la suggestion imbécile de Séguret [le
directeur de la chaine], nous avons situé le tout dans un immeuble
moderne avec un palier ou se croisent deux familles. L'une d'elles
est parfaitement classique, le pére est cadre, la mére fait un mi-temps
dans une association caritative, la fille ainée est étudiante en philo
et le fils de seize ans redouble sa seconde. L'autre famille est plus
atypique, voire foldingue, elle est revenue depuis peu en France aprés
avoir passé vingt ans aux Etats-Unis (idée de Jérome), Le pére est le
quitariste d'un groupe rock qui a eu son heure de gloire dans les
années soixante mais continue de tourner. La mere est la secrétaire
d'un éditeur de livres d'art, leur fils de vingt-cing ans veut étre flic
4 Interpol (il est en train de passer les concours) et sa sceur de quinze
ans est une surdouée (dotée d'une intelligence supérieure, aucun des
siens ne peut la comprendre. Idée de Mathilde que nous n'avons pas
essayé de discuter, elle se démerdera avec). Tout ¢a n'étant
absolument pas définitif mais une vague base de concertation. [...]

Les deux décors se sont imposés d'eux-mémes : e salon des
Fresnel et celui des Callahan, impossible de tirer plus a I'économie.
[.]

Serge Fresnel, le mari de Marie, est donc mort aussi vite qu'il est
né. Marie ne s'est jamais remarice, et ses enfants ne sont pas presses
d'avoir un nouveau pére. Pour remplacer Serge, nous avons créé
Frederic dit « Fred », c'est le propre frere du defunt, un doux dingue
hébergé par Marie et ses enfants. Fred est inventeur et sort rarement
de son atelier (sauf pour nous tirer de certaines impasses). Un
inventeur, ¢a plait toujours. Les gosses, Bruno (le cancre) et Camille
(I"étudiante en philo) sont encore embryonnaires,

Walter Callahan, lui, est pére célibataire. Il a eu ses deux enfants
avec une certaine Loli qui les a quittés aprés avoir accouché du
second. Elle ne donne jamais de nouvelles, on ne sait pas ou elle est
ni ce qu'elle fait, nous la ressortirons au moment crucial. Louis a tenu
ferme sur l'idée du départ mystérieux de |'ex-madame Callahan, on
aurait dit un combat contre un vieux démon personnel. Je ne sais
pas si avec tout ¢a nous donnons une image tres fiable de la famille.

Tiré de Tonino Benacquista, Sagao, Paris, Gallimard, 1997, p. 48-50.
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SYNOPSIS DE MATHILDE

Pour I'tpisode n° 1, en équipe de trois ou quatre, vous devez écrire

en guelgues lignes la trame générale de I'épisode en vous inspirant
du synopsis déja écrit par le scénariste que vous incarnez. |l ne faut
pas que vous oubliez que la liberté est totale a condition de respecter
les termes de votre contrat. Ce premier jet devrait surtout servir @

présenter les personnages et les lieux.

SYNOPSIS DE LOUIS

these de doctorat de philo sur t:::;
na
degger Schopenhauer, Cioran et quel:wu “mgsu:;m s
d:?: ssimiste, cette these n'a fait qu'encourager e
mirb?d?s. Camille veut mettre fina s:sjnursd Iwcc iy
sein de faire de son suicide quelque dme]k e exem
Seule peut 1 comprendre $a NOUVE

Camille vient de passer 53

(] | N
bien que plus jeune que
Mildred, c'est de ne s
::; ?:he correspondre son ige ?hysi;u; rt :"on age m
Walter Callahan croisc dans I'asce
rencontre le chavire, et Ma .
en luinmais peut-elle se douter qu elle ;ienemt
S Lol In mére des enfants Callahan, dispa

temps ?

cide d'enquéter sur Mal
qui n'est peut-étre p:s

Fred, l'inventeur, .
est de plus en plus rritable et personne n'a

est sur
dans son domaine. Fred
qui peut donner un grand espoir .

cipiter dans \a tourmente.
Saga, Paris, Gallimard, 1997, p. 55.

mort comme on I'a dit...

Tiré de Tonino Benacguista.

Bruno Fresnel est un garcon secmf *Ruiuﬁmmlzr:mﬁlzx:;
ux de sa famille. :
B rth riche qu'il n'y parait, c'est
vie intérieure est bien plus n \ €
:I\:Tdﬁd. |a brillantissime fille des nouveaux voisins américains,
lahan, : : 4
% i‘r:}:u et Mildred concluent un pacte : ils uniront 1w:u::s
forts pour mettre au point une stratégie qui r::ncllra I-neq.::I i
jectifs majeurs : creer le cou -
Jeurs deux familles. Les object! i 2
i i est fait pour se rencontrer.
rental, Marie et Walter, qui est | o
ille. le flic et la belle intellectu
le couple Jonas | Camille, i - SR
-ils réussir ¢ 115 5¢
Le crétin et la surdoute vont_ Sl g
ue leurs chambres sont mitoyennes pe !
:T:T::Erqptrmmra de communiquer de nuit curdn::: :Et;zrorurs
ureux
lis ne doutent pas que Fred est amo _ X
"obtient- le maximum, chaque
belle-sceur. N'obtient il pas .
If’:lst:n:ii?f:t je test sur cette machine & mesurer |a passion qu il
tée rien que pour elle ?
: in;:nson cuté?Mnric est habitée par un doux rnys;lir:.mus‘n;
fois de plus, elle trouve un gigantesque hm::quet d: .
le palicr. Une carte I'accompagne : = Il ne tient qu .15
ca: esi signée : « Votre admirateur inconnu s Elle range

fleurs dans sa chambre, qui en est pleine.

isine, Mildred, _qui.
je, est déja terriblement mature. Lidée

Tiré de Tonino Benacquista, Soga, Paris, Gallimard, 1997, p. 54.
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SYNOPSIS DE JEROME

Jonas Callahan (le fils flic de Walter) sonne 4 la porte des Fresnel
en gardant un ceil sur Bruno, menotté, qu'il vient d'arréter pour
Ie vol d'une icéne dans une église. Marie Fresnel n'est pas 4,
c'est Camille qui plaide la cause de son délinquant de frére.
Jopas. séduit, propose d'échanger la liberté de Bruno contre un
baiser. Troublée par ce jeune flic fou, Camille I'embrasse. Au mo-
mt':t ;ﬁ el:e lui dit qu'elle préfére ne plus le revoir, il sourit et
entre dans l'appartement d'en face. Elle i
nouveau voisin de palier, e e
: Marie veut remercier Jonas de lui avoir ramené son fils et
invite tous les Callahan chez elle. Mildred, curieuse comme tous
le_s surdoués, s'aventure dans I'appartement et aboutit dans une
pn_tce fermée d'oli parviennent des bruits étranges, comme des
cris ou des feulements de fauve.

A Toute la famille Fresnel se précipite pour l'empécher d'ouvrir,

\

son regard,s on comprend qu'elle n'en restera pas 14,

partement des Américains,
Les Fresnel ne seraient-
Callahan ?

L Tiré de Tonino Benacquista, Saga, Paris, Gallimard, 1997, P53

Dans I'atelier de Fred, une main gantée a
, ; ppuie sur le bou-
ton d'un mécanisme et le pose contre le mur contigu a I'ap-

ils pas beaucoup plus givrés que les

SYNOPSIS DE MOI (MARCO)

Marie Fresnel est criblée de dettes. Sa famille sera bientdt 4 la
rue, sauf si elle décide de céder aux pressions de tous les hom-
mes qui I'entourent.

Le nouveau voisin est de ceux-1a. Alcoolique depuis la dis-
parition de sa femme Loli, Walter Callahan n'a pas encore trouvé
de raison valable pour arréter de boire. Ex-anarchiste et musi-
cien de rock, il ne parvient méme plus & dialoguer avec ses en-
fants : Jonas est devenu flic et Mildred est bien trop intelligente.
Bruno Fresnel, le jeune voisin de palier frondeur et turbulent,
aurait été un fils idéal. Walter Callahan propose donc 4 Marie
Fresnel d'échanger leurs enfants pour le bien de tous. Mais Marie
doit d'abord en parler 4 5.0.5. Amitié, et sa fille Camille (I'ttu-
diante de philo) 4 son psychanalyste,

Leur sympathique embrouillamini familial n'est rien en com-
paraison des desseins machiavéliques de Fred, le beau-frére de
Marie. Fred, l'inventeur incompris, est un étre torturé, rongé de
solitude. Son électrocaptateur affectif n'est pas foutu de fone-
tionner correctement. Il cherche donc la perte de ceux qui I'en-
tourent. Pour se venger ? Par démence pure ? Personne ne le
sait encore. |l a équipé son appartement et celui des voisins de
caméras et de micros afin de contrdler leurs faits et gestes, in-

tercepter la moindre information qui circule. Pour satisfaire ses
bas instincts ?

Tire: de Tonino Benacquista, Saga, Paris, Gallimard, 1997, p. 51-52.




FICHE DESCRIPTIVE DE PERSONNAGE
INFORMATION DESCRIPTION A PARTIR DU SYNOPSIS
MNom
Sexe = —
Age
Lien de parenté .
Emploi/loisir _
S Caractére
’ Importance dans |'épisode
Probléme vécu
Mystére 3 résoudre —_—
Reproduisez sur la moitié d'une feuille mobile cette fiche descriptive pour chague personnage rencontré dans le synopsis et relevez
les informations qui y sont présentées.
J
RESEAU D'INFLUENCES ET INTERACTIONS ENTRE LES
PERSONNAGES
Sur une feuille mobile, tissez une toile d'araignée qui permettrait de relier entre
eux tous les personnages du synopsis que vous avez lu, Indiguez pour chacun ce
EXEMPLE D'UN MODELE D'ECRITURE  \ 24 s unit
A D'UN SCENARIO .
21. SALON FRESNEL. INT. SOIR.
Tous les Fresnel et les Callahan sont a table, sauf Fred.
Bruno lit un livre posé sur ses genoux. Walter sert le plat que
vient d'apporter Marie. Mildred se jette goulGment sur son ACTIVITES COMPLEMENTAIRES
assiette.
MILDRED (enthausiaste) : A part la bouffe tout n'est ECRITURE
qu'épiphénoméne. - Faire un travail de recherche sur le mentor de Louis Stanick,
MARIE (flattée qu'on apprécie] : Eh bien mange, petite ! c'est-a-dire le Maestro lui-méme, Federico Fellini (1920-
CAMILLE (haussant les épaules) : Je déteste le mot « man- 1993). Ce travail devrait contenir des informations sur la vie
ger », Tous les dérivés du mot manger sont avilissants : man- du célébre réalisateur italien et sur son ceuvre cinématogra-
geoire, mangeaille... phique.
JONAS : Tu préféres « bouffer » 7 - Rédiger une lettre d'amour envoyée par un scénariste & un
CAMILLE : Les deux mots les plus répugnants de la lan- autre scénariste de 5ogo en prenant comme modéle le mot
gue frangaise sont « acheter » et « manger ». Je ne parle pas d'amour (présenté en italique) de la page 197 du roman de
de ce gu'ils véhiculent mais de leur sonorité. ACH-te, ACH- Benacquista,
i té, ACH-té, vous ne trouvez pas ¢a odieux ? - Inventer les réglements d'un jeu de société qui améne les
MARIE : On voit bien que ce n'est pas toi qui fais les cour- joueurs & créer une fiction jusqu’a son épilogue, avec des
ses. Enfin, je veux dire... ce n'est pas toi qui vas ACHETER a aides, des relances, des contraintes et des embiiches en cours
MANGER. de route. Ce jeu pourrait s'appeler Fictionnary (présenté aux
Camille hausse les épaules. Tout 4 coup, Fred apparait dans pages 302 et 303 du roman).
4 le salon, le regard illumine. Les convives se figent, surpris. ||
-ﬁ__ est haletant, il joint ses deux mains et regarde vers le ciel. Le COMMUNICATION ORALE
LS silence se prolonge, géné. Toujours en transe, Fred s'age- En considérant les moyens financiers et techniques de
e S| nouilte, I'école, filmer et jouer I'épisode produit de I'émission Saga.
FRED : J'ai éradiqué la faim dans le monde, Utiliser des décors et des costumes pour ajouter de la crédibi-
Silence. Les convives se regardent. Fred réalise e trouble lité 4 I'ensemble.
qu'il vient de créer. [...]
, , _ o DEBAT SUR LA QUALITE DES EMISSIONS DE TELEVISION
Tiré de Tonino Benacquista, Saga, Paris, Gallimard, 1997, p. 125-126. Une moitié de la classe soutient que les émlssimsprﬁmt&:s
M 4 la télévision sont d'une grande qualité. L'autre moitié du groupe
: affirme que la qualité des émissions est en chute libre depuis
.E*-Q_ quelques années. Appuyer les affirmations d'arguments.




COURRIER RECU PAR L'EQUIPE DE SCENARISTES

C.H.U Kremlin-Bicétre
Service de Gériatrie

Monsieur ou messieurs les auteurs,

Veuillez excuser cette écriture de la main tremblante d'un vieil
homme, mais aucun de nous ne sait se servir de cet engin que |'in-
firmiére en chef voulait gentiment mettre 4 notre disposition. C'est
par cette main que s'exprime le petit groupe (pour I'instant nous
sommes huit) qui vient de se créer en une semaine tout juste. Ne
dormant qu'une ou deux heures par nuit (6 vieillesse ennemie !), nous
avons davantage I'habitude d'attendre I'aube dans la salle télé que
dans nos chambres, malgré les protestations des infirmiéres de garde.
Le 13 octobre de ce mois, nous sommes tombés sur le tout premier
episode de la série Sago. Des le lendemain, il n'était plus question
de rater [a suite, nous avons méme commence un travail de propa-
gande qui a éveillé la curiosité de quelques autres vieux machins du
service. Ce qui fait qu'aujourd'hui c'est bel et bien un CLUB qui se
réunit toutes les nuits a quatre heures tapantes devant I'écran, Bien-
tat, c'est tout le pavillon de gériatrie que nous convertirons, faites-
nous confiance ! Votre Sago est tellement plus originale que ce que
nous voyons d'habitude 4 cette heure-1i (et méme & des heures de
plus grande écoute), et croyez bien que nous sommes un public trés
sévére, Ces nouvelles séries américaines sont tellement tapageuses,
¢a n'est que musique qui vous casse les oreilles et intrigues banales.
Nous ne sommes pas contre une petite dose de vialence, mais qu'elle
serve a4 quelque chose, nom de nom ! Oh oui, bien sdr, il reste les
jeunes gens musclés et les jeunes filles 4 croquer qui nous ravissent

FEUILLETONS
Voici quelques feuilletons que vous pouvez regarder et peut-étre
méme enregistrer pour vos éléves (le début de chaque épisode des

Feux de 'amour, par exemple, vaut le détour pour créer une atmos-

phére propice & I'écriture télévisuelle... surtout s'il est mis en paral-

Iéle avec la parodie de Marc Labréche et son équipe intitulée « Le

CORUT @ S€5 raisons a)

= Les feux de I'amour, & TVA, du lundi au vendredi, de 14h30 a
15h30 ;

- Aimer, aussi 4 TVA, du lundi au vendredi, de 15h30 & 16h ;

-« Le ceeur a ses raisons », une parodie de feuilleton qui était pré-
sentée a I'emission Le grand blond avec un show sournois, & TVA :
http://legrandblond.tva.ca/posterite.html
Il pourrait étre intéressant de faire intervenir ici I'enseignant d'an-

glais qui présenterait un feuilleton, en anglais, aux éléves qui tra-

vaillent sur Sago dans le cadre du cours de frangais.

NOTE

D'autres lettres recues par les scénaristes se retrouvent dans le
roman aux pages 116-117 et 144-145, Ces [ettres proviennent
de deux nightclubbers au style particulier, d'une dame qui veille
sa mére et d'un groupe de vieux qui ont connu I'émission griice
4 leurs voisins d'en face..

I'ceil, seulement ¢ca nous fait réver pendant cing minutes et ¢a nous
donne le bourdon pour le reste de la journée. Quant aux séries euro-
péennes, j'ai 'impression qu’elles s'adressent a des enfants, il faut
€tre sérieusement naif pour s'intéresser & toutes ces prudes histoi-
res qui jamais n'osent sortir des sentiers battus. Comme votre Soga
est différente ! Rien ne se déroule comme on I'avait prévu, les gens
sont attachants mais aussi trés complexes, les histoires se nouent
et se dénouent sans jamais faire baisser la pression et c'est un charme
etrange qui s'empare de nous dés |la petite musique de Bach. Pour
ma part, j'aime beaucoup le personnage de l'inventeur qui ne sait
plus quoi inventer pour sauver I"humanité | Et j"aime aussi tout ce
qui se passe entre Marie et Walter, j'espére que ces deux-la vont
bien finir par se déclarer leur flamme (mais je me méfie aussi de
I'admirateur inconnu...). En tout cas, nous sommes et resterons fi-
déles. Et nous pensons & vous souvent, vous qui &tes un peu nos
derniers compagnons de route. Et il est tellement dur a pratiquer,
ce petit bout de route qui nous reste a faire, surtout la nuit.

Nous écrirons sans doute une lettre aux comédiens de la Soga
qui méritent d'étre encourages, mais c'est vous, les auteurs, que nous
avions envie de remercier en tout premier lieu.

Continuez. Au moins pour nous.

Le club des huit de I'étage B1, « pavillon des vieux ».
Tire de Tomino Benacquista, Saga, Paris, Gallimard, 1997, p. 100-101

FILMS

Peter Bogdanavich, Noises off { / L'envers du décor, Etats-Unis,
1992, avec Carol Burnett, Michael Caine et Denholm Elliott.

Les nombreuses difficultés rencontrées par un metteur en scéne
de thédtre aux prises avec une troupe de comédiens indisciplinés,
On se retrouve de I'autre coté de la scéne, un lieu souvent inacces-
sible au commun des mortels...

Michael Radford, 1984, Angleterre, 1984, avec John Hurt et Ri-
chard Burton (pour public averti seulement),

Le film tiré du livre de George Orwell recéle toute la puissance,
I'intensité et la terreur du chef-d'ceuvre littéraire,

Frangois Truffaut, Lo nuit eméricaine, France, 1973, avec Fran-
¢ois Truffaut, Jacqueline Bisset et Valentina Cortese.

Aux studios de la Victorine, 4 Nice, un cinéaste francais, Ferrand,
tourne un film hollywoodien intitulé Je vous présente Pamela. Des
liaisons amoureuses, du suspense, une mort accidentelle, un peu de
tout survient pendant le tournage, devant et derriére la caméra. Os-
car du meilleur film étranger, 1973.

4
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Kllrk::l VISITES ET VOYAGES

Le Procis - Une petite visite des locaux de Radio-Canada, de TVA, de

oo d el TQS, de Télé-Québec fera apprécier aux éléves I'envers du
décor, la présence des caméras et des employés techniques.
Il est possible d'assister 4 I'enregistrement de certaines
émissions culturelles.

L'action du roman de Benacquista se déroule principale-
ment & Paris. Ce n'est que vers la fin de |'histoire que les
personnages se retrouvent, entre autres, 4 New York. Tandis
que Louis se retire 4 Cinecitta, Mathilde et Jérdme tra-
vaillent au siége de I'Organisation des Nations Unies dans
la métropole américaine. Un petit séjour 4 Paris et 4 New
York permettrait de vivre dans le réel les aventures imagi-
naires des personnages de Benacquista... En attendant
d'avoir les moyens financiers pour réaliser une telle entre-
prise, des visites virtuelles de la ville de Paris et de I'Organi-
sation des Nations Unies (ONU) sont riches en découvertes
aux adresses electroniques suivantes :

ROMANS
Franz Kafka, Le procés, Paris, Gallimard (Fo-
lio), 1991 [1933], 375 p.

Ce roman de Kafka est sans cesse pré-
sent dans |'ceuvre de Benacquista. En effet,
un personnage du feuilleton Sago se pro-
méne continuellement avec ce livre sous le
bras | Est-il simplement coupable d'exister 7

George Orwell
1984 George Orwell, 1984, Paris, Gallimard (Fo-
lio}, 1993 [1950], 438 p.

Le monde totalitaire décrit par Orwell a
des échos jusque dans le roman Sego publié
prés de 50 ans aprés le prophétique 1984,
Sommes-nous a la merci des créateurs et
des diffuseurs 7

Serveur officiel de la ville de Paris ; http://www.paris.fr
Paris : http:/fwww.paris.org/parisF.html

- ONU : http:f/www.un.org/Pubs/CyberSchoolBus/french/
untourfuntour.html

CARTE DE LA VILLE DE PARIS
HTTP://www.paris-france.org/
ASP|CARTO2.ASP

Conclusion

Cette séguence d'enseignement [ apprentissage aura permis
|. aux éléves, en plus de réaliser une quantité non négligeable

de pratiques de lecture, d'écriture et de communication orale,

de retenir que derriére tout ce qu'ils voient, il y a toujours quel-
‘ qu'un qui a crée.

*  Martin Lépine enseigne & I'Externat Mant-Jésus-Morie (Outremont),
et étudie & lo maftrise en linguistigue et didoctigue des langues,
| Université du Québec & Montréal, Olivier Ménard enseigne ou
Collége Esther-Blondin, a Soint-Jacques [région de Lonoudiére).
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