Document generated on 02/03/2025 5:31 a.m.

Liaison

La nuit juste avant les foréts
Kolteés dans la bouche d’un acteur

Stefan Psenak

Number 117, Winter 2002-2003
URI: https://id.erudit.org/iderudit/41283ac

See table of contents

Publisher(s)

Les Editions 1'Interligne

ISSN

0227-227X (print)
1923-2381 (digital)

Explore this journal

Cite this article

Psenak, S. (2002). La nuit juste avant les foréts : koltes dans la bouche d’un

acteur. Liaison, (117), 41-43.

Tous droits réservés © Les Editions I'Interligne, 2002

Liaison

Lo revue des arts | Onbaria | Quest

This document is protected by copyright law. Use of the services of Erudit
(including reproduction) is subject to its terms and conditions, which can be
viewed online.

https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/

erudit

This article is disseminated and preserved by Erudit.

Erudit is a non-profit inter-university consortium of the Université de Montréal,
Université Laval, and the Université du Québec a Montréal. Its mission is to
promote and disseminate research.

https://www.erudit.org/en/


https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/journals/liaison/
https://id.erudit.org/iderudit/41283ac
https://www.erudit.org/en/journals/liaison/2002-n117-liaison1134205/
https://www.erudit.org/en/journals/liaison/

La nuit juste avant les foréts

KOItéS dans la
bouche d'un acteur

Stefan Psenak

Une minable chambre d'hotel aux murs abimés,
lieu de fortune et de passage peu recomman
dable. Des chaises droites et inconfortables, qui
ajoutent i 'atmosphére sinistre. Un éclairage
simple qui attise le sentiment de proximité du
spectateur et de celui qui bientot, tel un rat pris
au picge, s'adossera a l'angle des murs, Déja, le
mécanisme du théitre opere, la tension s'intensi-
fie.

Un personnage entre en trombe, rérablit sa respi-
ration, s'installe dans l'immobilité er nous offre
un dernier instant de silence, Puis la parole surgit
de lut comme l'eau d'un barrage qui aurait craqué
sous la pression. Drapé dans un manteau
défraichi, une tuque enfoncée sur la téte, il se
livrera pendant quarante minutes 4 un discours
ininterrompu. Cette enfilade de propos sur la dif-
ficulté d'exister dans la différence, qui

trouve sa source dans I'absurde déséquilibre du
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tissu social, est en fait I'expression trop
longtemps réprimée de la pensée d'un homme
qui trouve enfin une oreille qu'il ne veut plus
lacher avant d'avoir tout déballé, d'avoir épuisé ce
qui ¢mane de lui dans le chaos pour trouver sa
place dans un ensemble dont, aprés coup, toute la
cohérence nous frappera.

L'homme au visage tumeéfié et aux yeux exorbités

devant nous est sans nom. C'est un étranger qui

se sent toujours un peu plus étranger peu

importe ou il va. S'éloignant toujours un peu plus

de lui-méme i chaque déplacement, il réve néan-

moins d'un grand mouvement mondial de soli-

darité dans lequel il trouverait sa place, malgré

son accent maghrébin et ses poches vides qu'il

remplit de ses poings fermés. Le malaise est 4
partout présent, dans le licu et le rexte, dans la
pose du corps et sa fixité, dans I'écume au coin
des lévres de celui qui, pourrait-on croire, n'ar- n* 11
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rétera jamais de parler, dans ce désir de vivre
d'un homme qu'on dirait condamné a l'errance
et dont on ne donnerait pas cher de la peau.

Le texte de Bernard-Marie Koltes, dur, exigeant
tant dans sa forme que dans son propos, ren-
ferme aussi quelques notes d'humour qui vien
nent ponctuellement désamorcer, 'espace de
quelques secondes a peine, la bombe que le per
sonnage construit et nous jette i la gueule.
S'adressant aux spectateurs comme 4 une seule
personne, le «tus de Koltés fonctionne 4 mer
veille, établit clairement les toles, nous en faisant
intégrer un que le théitre nous offre trop
rarement. Ici, le malaise est tel (tout ce qui esi
dit plus haut y concourt) qu'on souhaiterait pou-
voir regarder ailleurs, poser les yeux un moment
sur autre chose que sur cet homme écorché —
comme on le fait trop facilement dans la vie de
tous les jours sans jamais y arriver. Devenant
son seul interlocureur, celui 4 qui il payerait
volontiers a boire s'll en avait les moyens, nous
nous laissons prendre au jeu i notre corps
défendant. Er, baissant la garde, nous nous lais-
sons enfin toucher.

La mise en sceéne de cet cionnant moment de
théatre, signée Brigitte Haentjens, est concise et
fort brillamment ¢laborée. Si tout v est en
apparence simple, rien n'y est anodin, a com
mencer par son association avec James
Hyndman, un acteur dont l'intelligence du corps
et de l'esprit est indiscutable. Une profonde con-
naissance du rexte et une réelle compréhension
du projet de Kolres permettent au duo

Haentjens-Hyndman de donner vie a La muit juste

avant les foréfs, dont la transposition a la scéne
n'est pas aussi évidente qu'il v parait au premier
abord. o




