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SOUS LA DIRECTION DE JAMES LEVINE.

GUY MARCHAND LA}DAMNAT[ON
DE CE DAMNE LEPAGE

En novembre 2008, Robert Lepage faisait son entrée au Ma-
tropolitan Opera de New York avec une nouvelle mouture de sa
production de la Damnation de Faust d'Hector Berlioz. D'abord
présentée a Tokyo en 1999, elle était ensuite passée par Paris
en 2000 avant d'aboutir & New York, ou elie devrait revenir régu-
lierement a Iaffiche au cours des prochaines annges,

Pour saisir toutes les richesses de cette production, il vaut la
peine de rasituer d’'abord |'ceuvre du compositeur frangais dans
I'nistoire du mythe. Dans la legende populaire d'origine, qui fit
I'objet d'une premiere publication en 1587 sous la forme d'un
recit anonyme, Faust est présente comme un érudit aux dons
exceptionnels mais qui, décu du peu de connaissances ac-
quises apres une vie consacrée a l'étude, vend son &me a un
suppdt du diable appele Mephistophélés (Méphisto pour les in-
times) afin d'accéder aux « fondements derniers » des choses.
Mais Méphisto a tét fait de detourner le vieux savant de ce but
premier en l'entrainant dans une vie futile, faite de luxure et de
tours pendables réalises grace aux pouvoirs magiques qu'il lui
procure. Au terme d'un pacte d'une durée de 24 années (cor-
respondant aux 24 heures du jour, microcosme des cycles na-
turels de la vie), Faust ast damné et connait une mort atroce
avant d'étre livré aux tourments sans fin de I'Enfer, comme le
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maritent, dit I'édifiant récit, « tous las impies que poussent la
demesure et la curiosite blamables ».

Mais lorsque Goethe reprit le sujet au debut du XIXE siecle, il fit
de son Faust un homme gui, aprés chaque chute, se reléve et
poursuit avec obstination sa guéte pour un monde meilleur.
Apres la fin tragigue de Marguerite sur laquelle se termine ce
que I'on appelle communément le Prermier Faus! paru en 1808,
Goethe travailla jusgu'aux derniers jours de sa vie a une suite,
un Second Faust gui ne fut publié qu'en 1832. Et dans le cin-
quieme et dernier acte de cette seconde partie, comme Lepage
aujourd'hui, le Faust de Goethe entreprend de maitriser les nou-
velles technologies de son temps. Par de vastes travaux de
digues et d’irrigations, il arrache a la mer de nouvelles terres
qu'il transforme en cité-jardin pour le plus grand bien de ses
semblables. C'est pourquol Goethe décida de changer la fin de
I"histoire et d"accorder le salul a son héros.

Des lithographies de Delacroix...

Lorsque, dans les années 1840, Berlioz decouwvrit jes libertés
prises par Goethe face a la tradition, il se sentit libre d'y aller a
son tour de sa prc[_}re variation. Il 8'inspira librement du Faust de
Goethe, mais revint & 1a fin primitive, A la damnation finale. Cette

Eugéne Delacroix, Faust et Mephistophdaias q.:l.h,mnr J:h."*q & nut

dlu Sabbat (1827, Lithographie, R
antigue, Paris, Bibliothéqus ne

decision fut principalement motivée par une scene particuliere
qui lul hantait I'esprit. Il s'agit de la saisissante « Course a
I'abime », chevauchée fantastique par laguelle Méphisto entraine
Faust aux Enfers. Elle fut inspirée d'une part, sur le plan musical,
par la fameuse scéne de « La Gorge au Loup » du Freischdtz de
Weber, dont Berlioz avait fait I'adaptation francaise dans les an
nées 1830, et d'autre part, sur le plan visugl, par 'une des cé-
lebres lithographies que Delacroix avait faites de certaines
scenes du Premier Faust et que Goethe lui-méme commenta
avec une étonnante acuite :
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« Je veux vous montrer quelque chose gu'lon] m'a rap-
porté de Paris, Que dites-vous de cela ? » Il posa devant
moi une lithagraphie représentant la scéne ou Faust et
Méphistopheles, voulant libérer de prison Marguerite,
passent a cheval dans la nuit devant un gibet. Faust
monte un cheval noir lancé au triple galop qui semble
s'effrayer, tout comme son cavalier, des spectres qui
rodent autour du gibet. [...] Méphistophéles est tranquil-
lerment assis sur son coursier, imperturbable cormme un
étre supérieur. [...] Il chevauche un| spectre de béte de
couleur claire, presque phosphorescente sur le fond
tengbreux de la nuit. [...] Plus nous regardions cette ma-
gnifigue image et plus nous apparaissait grande l'intelli-
gence de I'artiste, qui n'a pas fait deux figures semblables
mais exprime dans chacune un aspect différent de I'ac-
tion commune’ .

C'est paradoxalement cette avant-derniére scéne du Premier
Faust, = La nuit en plein champ =, la plus courte de tout le Faust
de Goethe, six répliques qui tiennent en une demi-page a peine,
qui inspira a Delacroix sa gravure la plus forte et par la suite a
Berlioz sa « Course a |'abime » qui ouvre le grand finale de sa
Damnation,

...au zooparxinoscope de Muybridge

Eadwaard Muybridoe, Daisy galioping, 1885. Cette décompasition d'un
galop de chaval appartent a une serie réakisee par le photographe apras
Gu'une premiére décomposition eut inaugurd la zoopraxinoscope an 1870,

Mais la mise en images de cette scene par Lepage ne renvoie pas
tant a la lithographie de Delacroix qu'a une autre chevauchée qui,
depuis l'invention de la photographie et avant méme celle du
cineéma, hante l'imaginaire universel ; la premiére des fameuses
décompositions d'un galop de cheval, seize images juxiapo-
sées en damier 4 x 4 sur une planche contact, réalises en 1878
par le célébre phaotographe Eadweard Muybridge et que, dés

18 e Goethe aver Ecken

mann, 29 novembee 1826 Paris, Gallimard, 1988,




ithion de Faus

0 Ken Howard Metropolitan Opera

|"année suivante, | avait pu remettre en mouverment grace a un
appareil de son invention appelé le zoopraxinoscope, Certains
s@ souviendront sans doute que Philip Glass en avait tiré, en
1983 (il y a done vingt-cing ans déja), un drame musical en trois
actes intitulé The Photographer.

Tout comme la vanation du mythe faustien de Berlioz fut d'abord
motivéa par cette « Course a |'abime » gu'avait inspiree au com-
positeur la ithographie de Delacroix, la structure scénographique
fondamentale imaginée par Lepage, un immense mur/écran di
visé en espaces rectangulaires égaux se perdant tant vers le
haut et le bas, « paradis = et « enfer », que sur les cotés, « cour »
et « jardin », du théatre, fut manifestement inspirée par les e
gendaires photographies de Muybridge. Mais ce n'est que vers
la fin du spectacle, au moment ol commence cette = Course &
|'abime «, que la réference devient explicite lorsque, dans chague
case, apparait progressivement, non pas les photographies du
galop decomposé, mais leur remise en mouvement par le zoo-
praxinoscope, morceau d'anthologie de la préhistoire du cinema
(voir : <http://frwikipedia.org/wiki/Muybridge=).

Et ¢c'est dans cette structure permanente, ce mur/écran divise
en rectangles egaux, gue tout le reste de la mise en scéne se

mise en scene par Hobent Lepage (Metropolitain Opera, 2008). Sur la photo | Marcello Giordani (Faust) et John Relyea (Méphisto),

déeploie. Les divisions horizontales se révélent des passerelles
permettant aux personnages de circuler d'une case a l'autre et
les divisions verticales se matamorphosent selon les scénas en
colonnades, troncs d'arbres ou encore montants de crucifix,
alors que les éléments de costumes et de décors, réels ou vir-
tuels, multiphent les réfeérences aux gravures de Delacroix et
autres variations faustiennes.

Dés le dapart, par exemple, sur toute la surface de |'écran est
projetée une biblicthéque infinie au millew de laquelle le vieux
Faust en mage médiéval descend, livre a la main, d'une des
multiples echelles permettant d'accéder a 'ancienne aux diffé-
rents niveaux. L'éclairage d'un noir et blanc vacillant de ce pre-
mier tableau renvoie de maniéra évidente au céleébre Faust de
Murnau, chef-d'osuvre du cinéma muet aux effets speciaux en-
core aujourd'hui stupéfiants. Cette entrée en matiére fait figure
de véritable épigraphe visuelle, comme une salutation respec-
tueuse de maitre & maitre, annongant le magique traitement ci-
nematographique que Lepage entend faire du théatre lyrique,
non seulement dans le Berlioz, mais aussi dans la Tétralogle de
Wagner qu'il achévera au méme endroit en 2012 & la vellle du
bicentenaire du compositeur.
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Technologie au Met

Cette mise en scéne du Berlioz, avec laquelle Lepage et son
equipe ont pris la mesure de ce que le Met de New York peut leur
offrir pour le Wagner a venir, met a profit les plus récentes inno-
vations technologigues, senseurs, caméras et micros miniatures,
permettant un ballet d'images traitées en direct par ordinateur sui
vant pas a pas les comours mélodico-rythmiques et dynamiques
de la musique. Lepage v fusionne tous les langages plastiques avec
une imagination dont le faisonnement n'est pas plus surcharge,
contrairement & ce gu'ont pu dire certains critiques, que les
somptueuses orchestrations, révolutionnaires pour I'époque, de
Berlioz.

Bien s0r, un certain public pour qui I'opéra est d'abord le beau
chant v perdra son soffége. Mais pour qui I'opéra se doit d'étre un
art total, ou 'ceill mérite d'étre sollicite avec la méme intensité et
la méme inteligence que 'ouig, ceux-1a y trouveront leur compte.
Faut-il rappeler gue c'était la le projet initial des humanistes italiens
gui ont inventé "opéra a la fin de la Renaissance, alors gu'en
Allemagne la lagende de Faust prenait son envol 7 Que c'est 'idée
fondamentale a laquelle ont tenté de revenir, tout an la renouve

lant, ses principaux réformateurs comme Gluck ou Wagner ?

Cela dit, méme parmi ces adeptes de 'art total, méme parmi les
aficionados de Lepage, chacun aura trouvé tel ou tel tableau
miewx réussi qu'un autre | plusieurs auront sans doute été d'ac
cord pour dire que la seconde partie du spectacle paralt dans son
ensemble moins forte que la premiere, comme si l'on avait passe
trop de temps sur la premiere pour pouvoir aussi bien fignoler la
seconde. La fin est particulierement faible, D'abord, il y a cette
opposition simpliste entre le rouge d'un enfer relégué aux sou-
bassements de la grande grille et le bleu céleste de la redemption
envahissant par la suite tout I'espace jusque dans les dernieres
hauteurs, encadre par une double et symetrigue cohorte d'anges
qui fait plus penser aux Images saintes du petit catechisme qu'aux
grands chefs-d'ceuvre des genies de la Renaissance auxquels,
depuis son premier solo, Vinci, Lepage voue une legitime admi-
ration, Ensuite, que dire de 'ascension de Marguerite a gui le met-
teur en scéne demande de gravir une interminable échelle jusqu’a
disparaitre tout en haut dans les cintres du - paradis » 7 On paut
comprendre la nme formelle inversee avec la scéne initiale od I'on
voyait Faust descendre d'une échelle dans sa grande biblicthéque,
echelle qui revenait par ailleurs comme un leitmaotiv tout au long du
spectacle, symbolisant, selon les termes mémes de Lepage dans
le programme, les hauts et les bas de la vie comme le jeu des
echelles et des sermpents. Mais I'effet recherche dans la scene finale
est malhaureusement annulé par la crainte suscitee chez le spec-
tateur, inquiet de voir |a pauvre cantatrice, manifestement peu
stre d'elle, perdre pied.

Marcello Giordani (Faust mage méadigval) dans g Damnation de Faust
da Berlicz, mise en sc par Hobert Lapag 1 Metrcpol
de Mew York en mbre 2008, & Ken Howard/Matr

ain Opara
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visible, émerge soudainement 4 la fin de sa premiere strophe,
magnifie par un traitement incandescent de l'image et se
consumant ainsi littéralement sur toute la surface de I'écran. On

se met alors a réver que ce work in progress, commence il y a
une dizaine d'années a Tokyo et poursuivi & Paris, ne soit pas
a New York encore terming et que Lepage puisse retravailler la

dernigre scéne de la redemption de Marguerite en etablissant
plutét, par une magie technologique semblable, une rime for-
melle inversee de ce bouleversant tableau de |'enfer amouraux.

Mais, indépendamment des réserves que l'on peut avoir
concernant tel ou tel détail, ce que Goethe concluait a propos
de Delacroix aprés avoir examiné ses lithographies pourrait trés
bien s'appliquer ici au travail de Lepage qui dans I'ensemble
est remarquable : « Monsieur Delacroix, dit Goethe, est un artiste
d'un talent d'élite, qui a précisement trouvé dans Faust la pature
qui lui convient. Les Frangais Iui reprochent sa fougue ; mais ici,
elie est parfaitement a sa place. [...] La puissante imagination de
cet artiste nous oblige & repenser les situations aussi parfaitement
gu'il les a pensées lui-méme. Si je dois avouer que, dans ces
scanes, Delacroix a surpasse ma propre vision, combien a plus
forte raison, les lecteurs trouveront tout cela vivant et supérieur
a ce gu'ils se figuraient= ! » Le dernier mot sur la Damnation de
ce damneé Lepage revient ainsi a Goethe,

Mais |'aimerais en conclusion exprimer deux petites inquigtudes
concernant la Tetralogie a venir, 'Anneau du Nibelung de Richard
Wagner, dont les quatre volets seront d abord presentés sépa-
rement de 'automne 2010 & 'hiver 2012, avant d’étre repris en
rafale d'une semaine dés le printemps 2012, la veille du bicen-
tenaire du compositaur,

Premiera inquietude. La captation televisuelle de la Damnation,
aui fut diffusée en direct au cinéma dés la semaine suivant la
pramiére et qui sortira éventuellement en DVD, est si déficiente
&n regard ce que |'on peul voir au Met, qu'll faut espérer que,
pour [a Tétralogie de Wagner, Robert Lepage exige que la cap-
tation ne soit faite que I'année suivant la complétion du projet
entier, de sorte gu'il puisse lui-méme la diriger. Car la captation
télévisuelle sera pour la plupan des mélomanes la seule qu'ils
auront ke loisir de se payer et ce sera e principal document d'ar

chives qui restera une fois que les projecteurs se seront éteints.

Deuxieéme inquietude. Indépendamment des prouesses tach
nologigues, I'imagerie deployee dans la Damnation rappelle
souvent (trop souvent 7} I'esthétique bon enfant, bandes dessi-
nees, des effets speciaux des blockbusters americains comme
le Seigneur des Anneaux, Harry Potter et autres épopées du
genre fantasy. |l faut espérer gue, lorsqu'ils s'attaqueront au
monumant de Wagner, Lepage et son eqguipe se serant suffi-
samment familiarises avec la magie des nouvelles technologies
pour aller au-dela...

A suivre.., B
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