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Louise Vigeant

De la métonymie a la métaphore -
la didascalie comme piste

Ma régle consiste & vouloir proposer un décor qui
apparaisse, tout 4 la fois, comme une évidence et
une surprise.

Yannis Kokkos

«Route 4 la campagne, avec arbre.»

C'est la premiére didascalie d’ En attendant Godot de Samuel Beckett!, Sur la scéne du Théitre du
Nouveau Monde, récemment, on a pu voir un piano, c6té jardin, et un portemanteau, cété cour,
posés sur un plancher de lattes de bois, avec, en fond de scéne, un ciel nuageux peint sur une immense
toile dont les plis trahissaient 'dge et la facticité du ciel.

«Ines Pérée et Inat Tendu sont réfugiés dans la chapelle ardente désaffectée d'une clinique
vétérinaire.»

Cette phrase de la premiere didascalie d’ nes Pérée et Inat Tendude Réjean Ducharme’ situe l'espace.
Sur la scéne du Théire du Nouveau Monde, récemment, on a pu voir deux plates-formes
suspendues au-dessus d’un bassin d’eau aux dimensions de la scéne.

«Dans'entrepért réaménagé qu'il habite, le narrateur a longtemps attendu quelqu’un qui ne s'est pas
présenté au rendez-vous. Seul, il improvise certe histoire d'une cantarrice ficelée sur une voie de
chemin de fer, en plein désert; d’'un monstre myope qui marche vers elle; d'un jeune premier qui
voudrait sauver la jeune femme mais s'en trouve empéché, coincé qu'il est sur la corniche élevée de
la falaise qui surplombe les rails et de deux trains militaires qui foncent I'un vers I'autre, dans le cadre
de I'Opération Goliath et Goliath.»

C'est la premiére didascalie de Ne bldmez jamais les Bédouins de René-Daniel Dubois’. Sur la scéne
du Restaurant-théitre la Licorne, récemment, on a pu voir une Pauline Vaillancourt évoluant, seule,
sur une scene nue, entourée d'un grillage de bois blanc.

Voila trois exemples de décors, magnifiquement réussis et appropriés aux textes qu'ils devaient
servir, mais qui, cela saute aux yeux, présentent des écarts par rapport aux indications de lieux
fournies par les auteurs. Une chose est certaine, ils font la nette démonstration qu'un décor n'est

1. Samuel Becket, En asrendans Goda, Paris, les Editions de Minuit, 1952.
2. Réjean Ducharme, fnes Pérée er Inat Tendu, Montréal, Leméac/ Parri Pris, 1976,
3. René-Daniel Dubois, Ne blimez jamais les Bédouins, Montréal, Leméac, 1984.

33



pas que l'illustration illusionniste du lieu ot est censée se dérouler 'action. Décor et seénographie?
se présentent plutdt souvent comme des images de ces textes, non seulement du lieu dramatique,
mais aussi de I'ensemble signifiant. Car tantot ils rendent visibles, liceéralement, certains rapports
entre des personnages, ou entre les personnages et le milieu dans lequel ils évoluent, tantoc ils
concrérisent une thémartique, I'amplifient ou la nuancent, C'est le cas des deux premiers exemples.
Ailleurs, le décor, comme celui de Joseph Saint-Gelais pour sa mise en scéne de Ne blimez jamais
les Bédouins, refuse toute référentialité et se concentre sur la création d'un environnement voué
enti¢rement au discours, qui pourra alors y déployer toutes ses volutes. On imagine souventde telles
solutions, qui relévent de abstraction, pour les textes d’auteurs comme René-Daniel Dubois ou
Normand Chaurette, car ceux-ci pratiquent une écriture trés ¢loignée du réalisme, oti se chevau-
chent souvent plusieurs temporalités et niveaux de récits (dont souvent celui de I'acte eréateur lui-
méme), pour lesquels une localisation dramatique est difficile 4 identifier, voire parfois inutile.

La scénographie, un élément clé du spectacle

Parce qu'il est le lieu méme de la médiation entre le texte et la représentation, l'espace contribue
largement & la signification qui se dégage du spectacle. Précisément, c'est dans l'espace réel de la
scéne, qui prndui[ toujours de nouvelles conditions matérielles d’énonciation, que le texte se

concrétise, s’ actualtse. Son caractére concret rend I'espace déterminantcomme facteur d'intégration,
sinon de cohérence de la mise en scéne (quand cet espace est réussi!). L'espace esta proprement parler
le point de jonction des signes scéniques. Les accessoires (leur nombre, leur emplacement, leur
manipulation), I'éclairage, le bruitage et, bien siir, le jeu des comédiens (présences, déplacements,

4, On accorde généralement i la seénographie une dimension plus architecturale qu'au décor : articulation aire de jew/aire du public (si
['on travaille dans un espace variable), aménagement spatial, volume, construction de dispositifs scéniques, tandis que 'on retient le terme
de décor pour un <habillages de la scéne. «La scénopraphie peur se définir commie U'art de la mise en forme de |'espace de |a représentation.
po E graphie p P
De la coneeption d'un décor pour une mise en scéne donnée 3 celle d'un lieu de spectacle, en passant par 'aménagement de wut un espace
pour un spectacle, 'intervenrion du scénographe peut prendre des formes et une importance exerémement diverses. A travers son origine
historique commie par son réemploi contemporain, ce terme souligne la nécessité d'un travail d'invention concepruel permettant de penser
['espace.» L. Boucris et G.-C, Frangois, «Scénographie (esthénque)s, Michel Corvin [dir.], Dictionnarre encyelopédique du théitre, Paris,
f 2 grap 3 ] 7
Bordas, 1991, p. 733.
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«[écor et scénographie,
idéalement, commentent
les texres. N'est-ce pas
le cas de ce décor de
Stéphane Roy, pour la
mise en scéne d' André
Brassard?s En artendant
Godotan T.N.M., en
janvier 1992. Photo :
Robert Ercheverry

mouvements), comme |'émission et la réception de leur discours, tout est modulé par I'arrangement
spatial.

En fait, cet arrangement spatial remplic plus d'un réle : il assure le contact entre le public et les
comédiens, mais aussi la «rencontrer de ce méme public avec un texte. Il est d’abord aménagé, en
effet, comme espace de discours : il est un lieu ot des personnages prendront la parole. Méme sila
didascalie d'ouverture, I'indicarion scénique de I'auteur, remplit une fonction locative en donnant
des informations quant 4 I'espace dramatique, le travail du scénographe ne peut pas se réduire & la
rraduction de cette didascalie. Comme instrument de focalisation, le travail scénographique
construit un espace pesrun texte. Yannis Kokkos, le célebre scénographe qui a travaillé au Théitre
national de Chaillotavec Antoine Vitezde 1981 & 1988, exprime ainsi cette idée : « Pour moi, l'image
théitrale, c'est une image qui nait de la scéne et non pas une image qui est imposée a la scéne’.»

Il est indéniable que de I'architecture méme du lieu théirral ol est présenté un specracle dépend
I'espace scénographique proprement dit, c’est-i-dire la disposition du public par rapport i I'aire de
jeu, espace qui prédispose le spectateur 4 un certain type de réception de I'événement théarral. Mais
au-deld, ou en dega de ces contraintes architecturales, qui vont par exemple déterminer si le spectacle
sera joué sur une scéne i l'italienne, en intégrant, donc, concepruellement le «voyeurismen du
spectateur qui lui est sous-jacent, ou dans un espace polyvalent qui, lui, rapproche le public de
l'action ou I'y intégre, le texte dramatique — tant ses dialogues que ses didascalies — constirue
indéniablement la premiére source d'indications quant i la création de I'espace de la représentarion.
Aussi la premiére tiche du metteur en scéne et du scénographe est-elle de transposer des données
spatiales textuelles en signes scéniques, c'est-a-dire de créer un lieu réel pour ségnifier, d'une maniére

5. Cité par Georges Banu, «Le scénographe : un plasticien qui doutes, Alternarives thédsrales, n* 12, juiller 1982, p. 62
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ou d'une autre, un espace fictif, I'espace dramatique contenu dans le texte. 1l ne faut pas entendre
cet espace dmmat]que comme le simple synenyme du lieu, de la localisation de 'action, puisqu'’il
peut tout aussi bien désigner une ambiance ou un espace psychique. La scénographie doit inventer
les moyens scéniques de signifier ces diverses indications du texte dramatique, d’une maniére
symbolique, qui en convoquera les différentes couches, conscientes et inconscientes.

Décor et scénographie, idéalement, commentent les textes. N'est-ce pas le cas du décor de Stéphane
Roy et de la mise en scéne d'André Brassard d' En ertendant Godet? Le choix des concepreurs situe

‘emblée les personnages sur une scéne de théitre (le spectateur peut aussi bien les voir — les
percevoir—, en cesens, sur un tréteau, sur fond de ciel ouvert). Peut-étre cela fair-ilauromatiquement
de Vladimir et Estragon de vieux comédiens oubliés trainant leurs savates dans un théacre désaffecté.
Tout 4 fait plausibles et justifiées, ces lectures n'en sont pas moins «réalistess; elles contribuent &
situer les personnages dans un contexte vraisemblable. Or, d’'un point de vue plus symbolique, ce
décor peut aussi se lire comme une transposition de 'idée, souvent reprise depuis Shakespeare, que
le monde n’est qu'une immense scéne ol 'on joue tous sa vie avec plus ou moins de succes, et o
I'on s'occupe i «s'agiters, pour paraphraser Beckett, en attente de quelque Godot, faute de savoir que
faire de sa vie. De plus, ce choix, du «théitre dans le théitres reproduit la situation méme dans
laquelle et les comédiens et les spectateurs se trouvent, réunis spécifiquement pour se dire des choses
sur un mode artistique. Le portemanteau, en soi, n'est-il pas un magnifique exemple de la magie
théitrale qui permet aux uns et aux autres de voir en lui un arbre et d'y eroire? Le texte de Beckert,
truffé d'allusions i la situation théitrale, endosse trés bien certe image. Er le décor de certe
production constitue une réussite, justement parce qu'il contribue i I'«ouverture» du texte, plutét
qu'a sa «fermeturer. Manifestement, on y décele un travail de réflexion sur le texte. On s'attendait
4 un décor épuré — ce texte aurait difficilement encaissé le coup de ['encombrement —, eton I'a
eu. On s'artendait 4 un «arbrer, — c'est d'ailleurs 4 proprement parler impossible de monter certe
piéce sans évoquer d'une maniére ou d'une autre cet arbre — eron I'a eu. Erquel arbre! De plus,
en prime, on a eu une pensée, un point de vie, au sens lictéral.

Cer exemple prouve bien comment un décor peurt éclairer, par sa propre force, le texte dramatique
et suggérer des pistes d'interprération au spectateur. Le décor joue une part importante dans
I'économie du spectacle, et il est toujours révélateur de I'érudier dans ses rapports avec le texte qu'il
sert. Bien stir, ce rapport peuten étre un d'illustration, de redondance (certains décors pour le thétre
hyperréaliste actuel vont toutefois plus loin que ce parti pris naturaliste en oprant pour une
hypertrophie de la description), mais le décor peut aussi s'engager dans un rapport dialectique avec
le texte quand, par exemple, usant d'anachronismes, il force la représentation théatrale a une
nouvelle synthése du propos. Ou il peut en faire éclater les dimensions en ajoutant des références
initialement étrangéres au texte, Parfois, un seul mordans un texte sertd'indice pour la création d'un
décor (pensons & Peau, chair et os de Gilles Maheu, 4 partir du texte de Heiner Miiller, dont la
derniére expression : «moi, 'ouragan gelé peut étre vue comme la source desimmensesbloes de glace
proposés par la seénographie). Sile décor a la liberté de se substituer complétement au texte, dans
le cas oi1 il ne respecterait aucunement les didascalies de 'auteur, il se présente, la plupart du temps,
comme 'accentuation d’un élément textuel, dans une sorte de coincidence avec lui, outre la
possibilité qu'il a de remplir un réle de complémentarité. Cependant, dans le cas du décor dont il
vient d'étre question pour En arrendant Godot, on pourrait plutét parler d’un rapport en contrepaint,
s'ill est vrai que ce mor désigne «une sorte d’accompagnement», quand deux motifs se présentent
«simultanément et indépendamment». Toujours, le décor dit quelque chose du texte.

La création d’un espace imaginaire

Le décor est le premier élément du spectacle théitral que pergoit le spectateur; et comme ['usage du
rideau se fait de plus en plus rare, ce derniera méme souvent le loisir d'observer le décoravant le début
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La Trilogie des Brassard
(Thédtre d-ﬁuit:urd'hui.
1991), dans un décor de
Claude l;ﬂwtl: Sur la
photo : Rita Lafontaine,
Sylvie Drapeau et Elise
Guilbault. Photo
Daniel Kieffer.

de la pigce. Déja, ce décor fournit des informations sur ce qui suivra : s'il voit des objets qui lui sont
familiers, le spectateur peutstirement identifier le lieu de I'action; ou alors, si le décor est plus abstrait
ou onirique, le public sera tour de méme touché par des lignes, des couleurs, des marériaux
constituant une image poétique qui conditionnera sa réception.

Sauf dans les rares cas de dispositifs scéniques : architecturés i caractére abstrait — et apparemment
umﬂgmhants » —, un décor est toujours figuratif : il représente un «espace imaginaire construit 4
partir du texte’s. Mais les modes de figuration sont multiples. Le théitre naturaliste, dominant
depuis prés d'un siécle et encore présent sur nos scénes, opte pour des décors mimériques,
reconstitutions minutieuses de lieux existants dans la réalité sociale contemporaine de I'action et o1
se déroulent souvent des drames 4 caractere familial : des salons, la plupart du temps. Le souci en
est un de «vérités; le décorateur devant restituer fidélement un lieu et une époque, il s'inspirera de
ses connaissances sociologiques personnelles et de celles qui se dégageront des lectures qu'il fera
{particulizrement dans le cas de piéces d'une autre époque). Le décor congu par Pierre Labonié pour
Oublier de Marie Laberge, i la Compagnie Jean-Duceppe en ociobre 1987, ou encore celui de
Martin Ferland pour e Prex, d’Arthur Miller, sur la méme scéne, fournissent d'excellents exemples
de ce type de représentation, Dans ces cas, I'objectif est de donner au spectateur 'illusion la plus
parfaite possible qu'il se trouve devant une maison bourgeoise ou un grenier empli de vieux meubles,
commes'il les découvrait d rravers le trou d"une serrure. Ainsi, le caractére proprement théirral, c'est-
a-dire factice, de I'ensemble est-il gommé au profit du descriptif, de caractére photographique. Le
spectateur doit, en quelque sorte, oublier qu'il est au théirre. Il pourra alors vivre plus érroitement
le drame des personnages, auxquels le réalisme du décor I'aide 4 s'identifier.

6. Méme le constructivisme russe des années vinge, taxé de formalisme, érait porteur d'une vision de I'homme,
7. Anne Ubersfeld, {'Ecole du speceatewr, Paris, Editions sociales, 1981, p. 56.
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Conformément au code naturaliste, l'auteur de ce type de drame identifie clairement le lieu
dramatique de son action. Citons Marie Laberge :

L'intérieur d’'une maison cossue. Le salon en bas, boiseries, fenétre au fond, vaisselier, piano avec
énormes chandeliers dessus et, 4 I'avant-scne, un divan qui fair face au public, une rable basse et un ou
deux autres fauteuils. / Le salon est surplombé d'une sorte de mezzanine. L'escalier pour y accéder est
coié jardin, Il monte jusqu'a un palier ol se trouve une porte, bifurque et méne  la mezzanine qui
traverse la largeur de la scéne, avec une rampe. Derrire se trouvent deux portes, l'accds aux chambres®,

Ainsi, tous les lieux nécessaires i I'action sont présentés : en bas, le salon o1 aura lieu le «conseil de
familles; en haut, la chambre ot est réfugiée la cadette amnésique et, au palier, la porte des toilettes
oiis’est enfermée lamére. Bien que cette didascalie soit d’abord etavant rout dénotative : elle nomme
les lieux (et le décor apparait alors comme la traduction fidéle, en signes visuels, de cette didascalie),
on peut tout de méme en faire une lecture connotative puisqu'elle suggére plus que ce qu'elle semble
dire de prime abord. Ainsi, I'adjectif «cossu» renvoie immédiatement au groupe social auquel
apparticnnent les personnages. De plus, le fait que l'intérieur soit privilégié par rapport a l'extérieur,
et le privé par rapport au public, laisse déja prévoir les contours du drame. On peut dés lors sentir
dans ce décor le poids de la famille et du passé, les thémes centraux de la piéce.

Sans étre la reconstitution intégrale d'un espace dramatique, un décor peut le suggérer d'une fagon
métonymique ou métaphorique. Il sera métonymique, par exemple, quand il n'aura recours qu'a
quelques meubles ou accessoires pour désigner un lieu — un élément devant suggérer un ensem-
ble — : un sofa et une télévision indiqueront assez simplement un intérieur privé. C'est le cas de
décors dits réalistes, qui ne déploient pas tourt I'arsenal du décor naturaliste et se contentent de
donner les éléments jugés indispensables pour situer le spectateur.  Infailliblement, ces choix
trahissent la théatralité de la proposition; on en «avouen» le caractére sconstruite, «fawm. Ceséléments
donnent également lieu 4 une stylisation, qui ajoute une dimension affective interpellant I'imagi-
naire du spectateur. La majorité des décors imaginés pour les pieces de Michel Tremblay s'inscrivent
dans cette catégorie. L'écriture de Tremblay exige des décors métonymiques qui permettent de
représenter plusieurs lieux a la fois, en autorisant un traitement symbolique de I'espace.

Pensons au décor de la Trilogie des Brassard, signé par Claude Goyette. Ce dernier avait installé
Marie-Louise dans son salon et Léopold i la taverne, et placé leur voirure, ot les attendair Roger,
au centre de la scéne, comme une prolepse annongant déja 'accident fatal (ce que Tremblay n’avair
pas indiqué dans sa didascalie initiale, méme s'il y avair fait mention des positions diamétralement
opposées de Marie-Lou et Léopold; voild encore un exemple de I'inventivité de la scénographie et
de sa compréhension des enjeux du texte). Toutefois, [ ne s'arrére pas le travail signifiant de tels
décors. [ls peuvent, encore plus que les décors naturalistes, parce qu'ils sont plus épurés, étre porteurs
des sens diffus que sont les connotations. Ainsi la religiosité de Marie-Lou, tout comme la solitude
de Léopold, apparaissent plus clairement dans ce dépouillement, et le décor accentue 'effer de
distance psychologique créé par leur éloignement, et qui ne ment pas sur la qualicé de leur relation.

Finalement, on parlera d'un décor métaphorique lorsque, s'éloignant de la représentation iconique,
le seénographe proposera une image du texee, & la maniére de I'image poétique. Par un procédé de
comparaison ou de substitution analogique, il évoquera un aspect du texre et, ce faisant, lui conférera
une importance particulitre. A ce moment-13, I'«inspirations de la métaphore déborde la seule
didascalie : elle prend source dans les dialogues. Une analyse lexicale d' fnes Pérée et Inat Tendu

8. Maric Laberge, Oublier, Montréal, VLB éditeur, 1987,
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u[...] on parlera d'un
décor métaphorique
lorsque, s'éloignant de la
représentation iconigue,
le scénographe proposera
une image du texee, 4 la

maniere de l'im.lg_c ;luéri-

que.s Le décor d Fres

Pérde et Inar Tendu, \ign::

par Daniéle Lévesque.
Spectacle présenté
au T.N.M. en 1991

Photo = Pierre Desjardins

démontrerait par exemple assez rapidement comment I'image de I'eau y estomniprésente’; en outre,
les enfants disent venir de l'ile de Terre-Neuve, ce qui pourrait justifier en soi que les personnages
aient & traverser une étendue d'eau. Mais ici, cette eau devient beaucoup plus un symbole de I'état
dans lequel se trouvent les enfants, enlisés qu'ils sont dans un univers qui ne leur offre que peu de
chances de s'épanouir, un univers ot ils se débattent désespérément, d’autant plus que la metteure

en scéne, Lorraine Pintal, y fait beaucoup jouer les comédiens.

Espace et codes esthétiques

La conception d'un décor est tributaire des codes dramarurgiques et esthétiques, eux-mémes
influencés par les codesarchitecturaux de construction des espaces thédtraux, qui ontbien stir changé
au fil des ans et des siecles. Inutile de dire que la tragédie antique, le drame élisabéthain et la pigce
naturaliste ne se sont pas développés dans le méme rype d'espace. Et méme si, de nos jours, nous
devonssouvent présenterau méme endroitcesdivers répertoires, il sera justement de la responsabilité
du scénographe d'imaginer un espace approprié qui rendra justice aux textes.

9, On trouve dans le texte du premier acte, successivement, les allusions suivantes i leau (les éléments exeraits de didascalies sont en itali-
que) : Pabillée en ﬁr:fl";lr'ng .ﬁun{}, Boites de caputchotic, gint de wassselle, Seeur Sare-New- York-des-ronds-d ran, Chaesne -r.r'r-l.m'r moguillée, sapense
Ir!r.lmp."f'!f_ o a traversé, vioush que broush, fl bouillonnait, en riviéres, torrents de délire, rejaillir, douche fromde, sson vase va déborder,
on va se faire arroser..,s, tout nus et tout mouillés, sur les cailloux glacés de ce litoral, NOUS AVONS NAVIGUE ET LA NOUS
BARBOTONS (¢'est moi qui :;uuiigm; par [‘cmplui dies majuscules), 1|l;|1.ad:l Agros bowllons, navires sans voues, océan, bancs de sardines,
lhuphim. un pouce d'eau, «Je me ﬂanqur:’l I'cau et me noies, éoile de mer, lait, larmes, tu |1|f:1rrl.. — Je suis une licheuse. Je déchire les
tuyaux des pissenlits et je liche le sang blanc des parois intérieures, Je suis une sipeuse. Quand il a plu et que je passe avec une cuiller prés
d'une flaque un peu boueuse, je me penche dans son miroir et je le sipe comme une soupe. J'Al SOIF, robinets, 'eau poable, — Le lac
Ontario et le lac Erié ont éé tous bus par des algues géantes. Il ne reste qu'un pied de profondeur dans les lacs Huron, Michigan et
Supéricur!, quelques gorgées d'eau, des tonnes de salive, vous vous noierez dans votre bain, histoire de lacs, un bateau, une tempéte dans
un verre d'eau, l'eau i la bouche, pleure de plus en plus, sanglots, des larmes, verser sur moi, les larmes, pleuriex. boire, comme un crabe, I'eau
i la bouche, dix baignoires, éponge. du lait chaud, pleurer, maillot de bain et gant de vaisselle, I'eau i ka bouche, sous-sol humide, a fondu
en larmes, passe awx lermes, plenre de plus belle. Tu pleures encore? embarquer Inat, les yeux plein d'eau.
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Aujourd’hui, comment lit-on les textes anciens, et comment les transpose-t-on en signes scéniques?
On sait qu'au XVII*siecle, les auteurs n’écrivaient que trés peu de didascalies; les codes de la tragédie
et de la comédie étant rigoureusement fixés, ces indications étaient i toutes fins utiles superflues.
Pour Bérénice, par exemple, Racine indique : «La scéne se passe i Rome, dans un cabinet qui est entre
I appartement de Titus et celui de Bérénices. S'inspirant de la tradition tragique, Danitle Lé évesque,
pour la mise en scéne de Brigitte Haentjens, a dessiné un décor simple, mais qui, dans son matériau
(une espéce de carrelage lisse de couleur bronze) et par son effer de perspective, a pu compenser le
manque de dégagement de I'Espace Go ol le plafond est bas, pour finalement réussir i donner i

I'ensemble le ton de solennité qu’exige le texte. En aménageant trois couloirs, elle soulignair les
prt]ﬁmdc.\ divisions entre les personnages qui s'opposent, autant par leur passé (leurs origines sont
différentes) que dans leur présent (leurs préoccuparions deviennent tout 4 coup incompatibles) et
pour I'avenir qu'ils vivront séparément. En outre, les costumes, sobres et 4 peine historicisés,
contribuaient, sans engager la pmductiun dans l'intcmp:}ralité. 4 moderniser la vision de 'ceuvre.
Cela constituair un cadre approprié a ["action «de cette tristesse majestucuse t|u'[ fait tour le p[ai..\iir
de la Iragé{iicu. comme |'écrit Racine dans sa prél:.icl.'.

Représentation de 'espace et espace de la représentation, le décor est ficrif et réel, référentiel et
ludique, esthétique et fonctionnel, tout a la fois. Par ces quelques remarques sur les liens
qu'entretient le décor avec le texte dramatique, j'ai voulu souligner la valeur créatrice du travail des
scénographes, mené de concert avec celui des metteurs en scéne. Bien que les conditions marérielles
de production influencent la scénographic — contraintes architecturales, disponibilité des appareils
techniques, condirions financitres —, on devrait toujours pouvoir dire que le décor reléve d'une
véritable lecture du texte, dans sa couche dialoguée comme dans sa couche didascalique. Le respect
du texte, on I'aura vu, ne se réduit pas & une simple «obéissances aux indications scéniques. Bien
siir, le prestige de I'auteur, comme celui du metteur en scéne d'ailleurs, peur influer sur le degré de
liberté que s'alloue le scénographe par rapport au texte. Souhaitons, malgré ces réalités, que la
.\Cé[l:lgrﬂphic. SUT NS SC“:HCS. 5C l'n;-ll'l.i!(‘f:.‘iti_' encore, et dl: [lll.l."i €n P‘I'.l.‘i. comime un Iiﬂ.‘u dc prr.}d.ut.'liul'l
de sens, cognitifs et émotifs, pour le plus grand plaisir des spectateurs, plaisir de I'intelligence aprés
celui des yeux. @

Bérénice de Racine :
oS'inspirant de la vradi-
tion :t‘ag'u.'un Daniele
l.ﬁtsqut, pour la mise
en sckne de Hrigmc
H:ltntjem, a dessiné un
décor simplr, mais qui,
dans son matériap [...]

et par son effer de
perspective, a compensé
le plafond bas de I'Espace
Go pour finalement
réussit 4 donner i 'ensem-
ble le ton de solennité
qu'exige le texte.»
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