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e signe animé

réflexions sur la notation de la danse

En tant que conservarrice des notations chorégraphiques pour Tangente, c'est-a-dire responsable de
la collecte, du choix et de la présentation des notations, j'ai été mise en présence de différentes
approches du signe et de 'écriture qui m’ont incitée 4 préciser la notion méme de notation. Cet
articl, propose donc une bréve réflexion sur l'histoire et la fonction de I'écriture de la danse vue dans
un cortexte C{)ntempnrain.
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Motes chorégraphiques
de Martine O'Leary
pour Téte-béche.

o Notation chorégraphique
de Richard Tremblay
pour la pitce Of Mice and
Similar Devices de Vapage
en Oceident. Dans cet
exemple, la notation
s'applique i transcrire
les mouvemenis des bras.,
Les carrés représentent
les coudes, et les ronds les
mains. Les niveaux : bas,
maoyen et haut sont indi-
qués par la surface du
symbale,

Au moment méme ol la danse se dote de systémes sophisti-
qués d'écriture, la musique, qui en possédait un depuis
longtemps, fait éclater les conventions et expérimente les
écritures graphiques les plus diverses suppléant aux manques
de la notation traditionnelle, inadéquate  transcrire une
musique repoussant constamment les limites du connu.

En danse, I'avénement des systtmes modernes d'écriture du
mouvement (Laban, Benesh, Conté, Eskol) a coincidé avec la
naissance de la danse moderne. Tout en proposant un regard
neuf sur le geste et sa signification, ainsi que des méthodes
pour analyser et isoler les composantes du mouvement (es-
pace, temps, énergic), I'écriture permit aux danseurs de
développer une autonomie basée sur la compréhension
rythmique et biomécanique du corps humain en mouvement,

Alaube duXXI*sitcle, le développement de la sémiologie (ou
érude des signes) offre différentes possibilités d'interprération
des systémes d'écriture et remet en perspective les fonctions
multiples de ces langages spécialisés.
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The function of a score is to specify the essential properties a performance must have to belong to the
worl; the stipulations are only of certain aspects and only within certain degrees. All other variations
are permitted; and the differences among performances of the same work, even in music, are enormous.
(Nelson Goodman, Language of Art, p. 212)

D’aprés Nelson Goodman, le réle d’un systéme de notation est donc de fournir les informarions
nécessaires 4 la reproduction d’une ceuvre; informations pouvant étre de différente narure suivant
l'intention de l"artiste, des interprétes et du contexte dans lequel I'ceuvre est créée. Le postulat de
la sémiologie étant que l'acte de communication nait de I'interaction entre un émetteur, un
récepteur et un message, le tout étant soumis a l'influence du milieu, I'étude d'une ceuvre ou de sa
transcription écrite ne peut donc se faire qu'en autant que I'on peut situer cette ceuvre par rapport
i ces quatre paramétres de la communication. Comme la musique et le théitre, la danse a besoin,
pour devenir un message vivant, du recours i un interpréte agissant comme intermédiaire entre le
chorégraphe (émetteur) et le public (récepteur). Une méme chorégraphie peut donc étre exécutée
par différents interprétes ou alors de fagons consécutives par le méme interpréte avec de légéres
différences. Clest ici que la notation, en tant que trace ou mémoire, s'insére dans le processus de
création et de reproduction d'une chorégraphie et souléve la question suivante : quelle sorte de signe
pourra, dans chaque cas, permettre de conserver les caractéristiques et 'essence d'une ceuvre
gestuelle? Cetre question pose une problémartique d’autant plus intéressante que la danse actuelle,
suivant le courant postmoderniste, tend 4 privilégier I'éclatement de la forme et du sens des ceuvres,
proposant des enchainements plus proches du collage que de la forme classique. Cette tendance se

e S

Jll._
.
Ky
}:
|
e -l
" e
o fing s Brmaa——— A el He
e ity
J‘:,r:r f.f“:---ﬂ—-- Tt el
Vo i gl
alil] s
Bobvine shph
""\B’I‘-
[P PR |
et 'J|_ -
L
Joonge Eae ; g o 54
Tyante  tahebidd S oAt e
T Sy s
::,-,_* o A r*'\'.f=‘*l"“"

fafhng, o™
PO -
e e S L

48

E5E
e

Moation chorégraphique .-
de le Charme imposstble
(1990). Chorégraphie :
Peggy Baker.

Irene Stamou dans fes
Meéramorphoses d'une den-
de-fiow (novembre 1989),
Phote : Mancie Wight,
Naotes chorégraphiques
d'Irkne Stamou.
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reflete également dans la notation des
ceuvres qui, elle aussi, révele une explo-
ration constante de nouveaux rapports
entre le signe et le geste. Pour chaque
chorégraphe, il y a un nouveau langage a
découvrir et une notation, si élémenrtaire
soit-elle, peut parfois servir de clef i la
compréhension des codes, souvent her-
métiques, de la nouvelle danse.

Malgré I'existence de nombreux systémes
d’écriture du mouvement enseignés i
travers le monde, nombre de chorégraphes
préférent encore se fier & des signes plus
personnels pour la conservation de leurs
ceuvres. Souvent compléés par un té-
moignage vidéo, ces pages de notes, ces
dessi“s O CES textes Pcu‘l"cnt étre PLlrlCle
de la genese d'une ceuvre et servir i iden-
tifier le fil conducteur ou la structure
d’'une chorégraphiec. Depuis les années
1960, la définition de la danse s’est élargie
atravers une conception nouvelle du corps,
de 'espace et du temps, et une intégration
oujours grandissante de médias multi-
ples. Le texte, les décors, la qualité des
mouvements ou la structure d'une cho-
régraphie sont parfois plus importants, ou
du moins tout aussi importants, que les
mouvements eux-mémes. On pourrait
penser que l'importance grandissante de
ces nouveaux parametres présage la dis-
parition des systtmes de notation mais,
d'une fagon paradoxale, ['utilisation de
multiples langages propose un nouveau
; défi aux théoriciens du mouvement.
eorfs ' S R ,__'_" Comme le souligne Susan Leigh Foster
dans Reading Dancing, on peut apprendre
a «liren les danses, c'est-a-dire apprendre 4
les percevoir dans leur contexte spécifique
pour pouvoir ainsi apprécier la
superposition dynamique des différentes
significations émergeantdesrelations entre
lachorégraphie, le contexte et le spectateur.
Dans cette perspective, I'analyse des dif-
férents systémes de notation employés par
chaque chorégraphe peut devenir un outil
aidant a la compréhension globale d’une
ceuvre.
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Dans son livre Dance Notation, Ann Hutchinson Guest souléve la question suivante : la notation
devrait-clle étre descriptive, c'est-a-dire représenter le mouvement, ou alors prescriptive, c’est-a-dire
décrire le mouvement comme il devrair étre exécuré. Dans plusieurs cas, la notation appartient au
processus créateur lui-méme, servant d"aide-mémoire et de guide au chorégraphe pour les répéti-
tions. Il s'agit alors d’une démarche prescriptive dans laquelle les signes oti les mots contiennent
I'information nécessaire 4 la création de la chorégraphie et 4 la transmission de sa signification. Dans
d’autres cas, comme dans celui des grandes compagnies de ballet, le notateur est un professionnel
de I'extérieur, engagé pour transcrire une ceuvre en observant minuticusement les danseurs en
répétition. Cette démarche que I'on peut qualifier de descriptive permet de conserver avec une
précision mathématique les enchainements chorégraphiques et est d’une tout autre nature que
I'approche prescriptive du créateur. Le terme «notation de la danses est donc une dénomination
générale incluant plusicurs démarches de nature intrinstquement différentes qui dépendent du
contexte, de|'esthétique er de la philosophie du chorégraphe qui les utilise. Dans le casde la nouvelle
danse, un dessin, un texte ou méme un graphique peur devenir I'élément signifiant qui donne
I'ceuvre son originalité tout en permettant, et ici je fais référence i la définition de Nelson Goodman,
d’authentifier les différentes interprétations d'une méme ceuvre.

Le projet de Tangente de rendre accessible au public ces notations chorégraphiques trés personnelles
est né du désir d’explorer différentes approches du signe tout en espérant procurer aux spectateurs
une clef, si limitée soit-elle, donnant accés 4 une réception plus riche des chorégraphies présentées
a Tangente. Le projet est done une tentative d'initier les gens i la «lectures d’une danse, et d’ouvrir
la voie 4 une vision plus large de la nouvelle danse et de la danse en général.

geneviéve dussaule
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Ma démarche? Animer |'existence des
corps, scruiser» |'espace, hurler du geste,
rire plié¢ en deux, «varger» dans le temps
et expirer une cuillerée de caramel in-
conscient...

Pierre-Paul Savoie,
chorégraphe et interpréte
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