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[1I. POSITIONS ECONOMIQUES DE LA LETTRIE.

L'époque a remis en question la charpente de la construction antérieure
er cest pnlu'quui on l'a ¢'|1u'§_'|i~.lu"r comime l'!L"I'i.l'jL!L- dourense. Le déban
continue donci S€ POrLer sur lasituation mémede la palenr, eril n'en existe
pas d’autre, & 'origine de toure conrroverse, pour chaque instanc de la

parole ou de l'écriture, caril s'agit de la justificarion premiére de toute pro

position er de la responsabilitd méme de toure irresponsabilicé.
Ce préambule tenait simplement a signaler de quelle « inquidtude »

se nourrissent les racines des phrases qui vont suivre, car il n'existe pas de

manifestation, méme iselée, qui ne réponde i 'appel de la valenr; et la
leterie, 4 l'instant exaltant de son surgissement, doir se replier sur soi et
rendre comprie.

s le déburt, nous discernons que toure ceuvre d'art ne se mesure que
par le quantum de création qu'elle comporte {création dans le sens le plus
ouvert, 4 savoir : invention, vision ou expression inédite d'un faisceau du
monde, parachévement d'une attitude extérieure). Quantum de valeur
fermé, d’habitude, dans sa discipline et, selon la pareée et la puissance de
cette discipline, se projetant autant dans le monde.

Nous appelons « cadre critique » la valeur éternelle d’une manitesta-
tion quelconque dans sa propre discipline, sans que certe influence puisse
se justifier comme ayant une portée extrinséque, répondant 3 une néces
sité extérieure au domaine oil certe présence s'impose. A ce cadre s'inté-
ressent ceux pour qui le critére de durdes érablit uniquement dans 'analyse

d'une e

e, éduqués i extraire, de toute production, uniquement ce fais-
ceau critique.

Mais il existe ensuire la chance d'une nouvelle valarisation, sur le plan
humain, de toute création et nous pénétrons dans une spheére marginale
de l'objer analysé, [a oirun probléme de rendement se pose, et o la justi-

fication est interceprée, en dehors de toute di:-uiplim‘. sur le rerriteire des

rappares et des échanges qu'oftre, sur un plan rechaussé, le domaine écono-
migue ; ensemble propre ou les objets de toutes les divisions du travail
s'assemblent et subissent Cempreinte collective de Uaffre et de la demande, et

acceptent lappréciationmomentande, celle de chaque instant d un instant

[

SAINT-SIMON et PEGUY l'appelleront « critique « pour la distinguer de I'époque
blissement « organique = 2. Qui'elle le fasse, elle, pour que des étrangers, avo

cats ou accusareurs, ne le fassent pas 4 sa place. 3. HOMERE, déterminant premiére

meni pour la podsie, ala chance d acquénr une importance humaine, selan l'importance
de la podsic pour les hommes. NAPOLEON, important historiguement, sera important
pour le monde autant que Phistoire (sa discipline 4. En derniére
analyse la division (cadre crivigue, cadre fouligue) tient d'une classificarion plus
caractérisriquée (du ciselant et de l'amplique) établic dans | Introduction a une nouvelle pocsie
er i une nowvelle Musique, Ainsi certains films cselants de Fernand LEGER ou BUNUEL
perdent leur contenu foulique, comme toute poésie .'?II.IIEI_'rn'rleI'Jll' RONSARD & HUGO
acquiert { Ve : ra |'|\].r|\II'1"|‘ sur le théirre, elle « porte « i5 NOWUS AVOns margué
alors insuffisammn nt de ces caracreres.

sl LI{'[L"I minante

nt les conséquences édconomigques qui dé
5. Sans doute CHATERTON est une réplique 4 I'économie industriclle et libérale de son

6, Chez BAL-
ANCe oll s¢ trouvair
évident de pénétrer

LEMps, qui avail comme représenrants les deux derniers noms citds.
DELAIRE, MALLARME, VALERY. Chez les Surréalistes, l'imp
I"écriture dutomarigue de toucher les masses er, d'aurre part, le de
cetie foule, les a obligés 3 employer des méthodes extra-poétiques, i savoir la politique, la
I‘.|h|'i..|L|||||,dt;_xuhp.'[‘h.l.'h,.

r\.'rnlrlqun |<|r\c||:| ils mont

" Il y eur un temps ol cereains écriv
tient une prédilecrion quelcongue pour ce fazzimporte par
|1|||'i-|u-,'~. négres \I‘.|!_"_|I'-| {voir COCTEAL i}_lli n'aurait J‘[r.:|r'||' d ces L.uuphul!ir‘. stri-
dentes, les chansonnerres d'un MAYOL DU CAF CONC ? Aujourd hui, lorsque je tourne
le bouron de la T.5.F. je ne peux pas entendr
ments sentimentaux, et nimporte quel individu vivane de cerre génération saure, vibre
o, {0 moins, .._n|||]|n-m.L}:umc|uuia[':iu[f:--.-..in[rnl eivibrent en entendant 'orchestre d'un
King DAVID, d'un Duke ELLINGTON ou d'un Fars WALLER. 8. llsagied’'une
perception d'ignorant, comme celui qui assiscantd un concert ne percevra pas la différence
entre un « nocturne s de CHOPIN et une » vaniation = de DEBUSSY, entre une sym
phonic de STRAVINSKY er un opéra de WAGNER. Un ignorant ne trouvera
aucune frontiere entre la peinture d'un PICASSO ou d'un MATISSE, englo
bant rout dans un modernisme Jmcurph:' et détestable. De la méme tagon,

ins paraissaient

ins biiller le trémolo de ces fades épanche-

les non-connaisseurs ne savent pas encore déchitfrer dans les poémes ler-
tristes ce qu'il y a de différent d'un seyle & Vauere, 9 Hlistodre dy
¥ a, par R. BRASILLACH et M. BARDECHE

1. « Le Lererisme prend dépi place chez nous comme une
distraction de foire », écrit Pierre DESCARGUES, dans
w Arise ! 11. 1l ne |:m|\-.|i.| pas ¥ en avoir chez
MALLARME, chez BRETON ou chez
SCHOENBERG (chez les = ciselants s,en
genéral). 12
mard, le Chef-de-fabrication haus
sait les épaules devant les
premiers podmes lettristes,
La matitre était éetran
gére & son métier,
S4N8 FPPOrt avec

Cin

A la maisan Galli-

donné. On appelle le deuxizme terme de notre abstraction : le contenu

fouligue, qui contrairement au cadre critiqgue (notion d' épargne restrictive,

expression de jugementintrinséque indispensable, coexistant i toures les
intempéries, au moins comme donnée documentaire, historique, immua
ble) est un débordement journalier ponr f..'.ff'u.'fe.'. un I!r.-.ff.!':srr{,‘at LI'L"PCII.‘-L' et
de jouissance spectaculaire, élément productif de consommarion et de troc.
Sile cadre critigue représente une sorte de richesse en Banque d'Erat,
lingot d'art cransmissible er inaltérable (car il bitic sur un systéme d'in-
fluences qui s'est déji répercuté sur les ceuvres voisines, en se réglant dans

I'enchainement décisif), le contenu fouliquereprésente, lui, cette « valeur

d'usage »avec laquelle la masse entre en contact, ce papier d'émission qui
se déprécie continuellement, cet élément acterr, tangible, visible, qui se
dégrade et se déchire, qui souffre et jouit, qui traine dans la boue ou se
couvre de fleurs et d'.LF\F1|;1Lu_[i~<.~:{'111c:1Ix. partie pt:l'i.‘nhillilt' de I'ceuvre.

Pour l'applicarion correcte de cette inédite terminologie, nous admer-

tons que les ceuvres s'élaborent en embrassantune, deux ou aucune de ces

dimensions. Ainsi la poésie mallarméenne ne se manifeste que par I'as-
pect du cadre critigue, se réclame seulement de cere appréciation intrin
seque, sub specie aeternitatis, de la producrion esthétique, sans qu'on puisse
jamais prétendre que le public, dans le sens commun du mot, pergoive les
lumiéres de certe cristallisation pratiquée d'une fagon solitaire.

En regard, certains films de René CLAIR ou de GRIFFITH, en dehors

de I'élection absolue de leur message (valable dans le domaine inaleérable

du cinéma, enregistré érernellement dans toute Histoire du film — démon-
trent leur capacité de s'ajouter ce contenu foulique qui, sous le rapport de
rendement social, élargit les perspectives de la création et (en lui ajoutant
uneaudience inconnue) prolonge I'expression de son domaine surun aurre
domaine, que nous nommerons d'emblée : deonomigue

On rransforme, du méme coup, non seulement la condition de pré-
sentation, d'introduction, d'implantation de I'eeuvre dans la perception
du milieu, mais aussi la condition artistique du eréareur et de sa produc-

tion méme.

s€s oCcupations pricédentes. Les |||\|:-'rin||_'(|n se rebiffaient devant I'assemblage des
lettres, significatives pour nous, comme devant un griffonnage abracadabrant.
ls ontrehisé d'imprimer. Onadi photocopier les pages pour les intégrer dans
le volume, Cela nous a démontré que nous avons besoin dlimprimeurs
spéeiaux, |>||_|_~ ou |1|uin\|]_ii,1||:u¢:.;i;_l_'}-;.;nll_' de travail. La letorie, comme
LOUL AFE, U COMMENcement, est inférieureet doit chiper aux aurres
ses matiéres jusqu'a ce qu'elle rrouve ses propres rechniciens.
13. Jerappelle celad M™ BARON qui dans Les Lettres Fran-
parses se moguait du prix modique que quelgues intel
lectuels curieux et quelgues badauds du quartier
pavaient i l'entrée de la « Deuxiéme manifesta-
tion leteriste o 14. Comme écrivait
le Radical. (R. BRASILLACH et
BARDECHE oy, 7. Je :.\|v[1r'1]r.' cela
pour M. Frédénc LEFEVRE et M.
AUGAGNEUR qui, dans
France-Soir, s¢ mogquaient
du nom épouvantable
de Lettrisme,




On sait tout ce qu'il yad'intenable, d'inhabituel, donc de repouss: d s coincidences que nous désirons établir entre deux sy

res qui se sont séculairement géndes. On se crispe de cet accouplement hé éne comme on grince des dents, en entendant frotter
un méral un morceau de verre. Quel est le point de conract entre le domaine de la création

wtique le plusi ! | p e et celui de I'e : ssement collecrif ?

c 3 -
'mble que 1prod, rité économigue méme de I'ceuvre artistique a mené a l'attitude la dlctatupe
) / are ( 'importance que route activied
a r ié : : La production
artistique, maltraitée radée pa ‘pond avec lamé g ivitd etexalte l E T ' R I S
SCS propres |i_ s de conduire

J_l"_"[ l]]L'HH'n‘_'l'L]lli L':\. ,i_l_ll]'\ ¢ le'l'lil_', Aucune l"-.[i|'|'|."i|ln |_i|_'|.| F d

aucun cas érre égale av travail de RICARDO et MARX, ni a

BASTIAT), démontre |':|np|,1.,\'.|hi_||_ i se trouve | ]‘.(I:I[llllT1iL‘E‘!'llilil!lll_‘Li..lrlprl'_-‘l_'it.'l'
judicieusement l'ceuvre d'art. Mémesila valescrest un simple .

le veut Stz

tion, justement par le pe

VIEs COnCmporaines = Cis

A la suile de nolre intervenlion & la conférence de
: I'resse tenue au Ritz par Chaplin, et de la reproduction
ou moins ouvert), partielle dans les journaux du tract intitulé « Finis les
cerenelepsaatil pieds plats », qui se révollail contre le culte que 1'on
. SMITH), rend communément & cet auteur, Jean-Isidore Isou et
o ’ deux de ses suiveurs blanchis sous le harnais ont publié
urs de ces produits dans Combal une note désapprouvan! notre action, en
lomestiques, cette circonstance précise,

TS, des may Nous avons apprécié en son lemps l'importance de

ministratenrs, des militaires, 'osuvre de Chaplin, mais nous savons qu’aujourd’hui
des musiciens, ete., efc. la nouveaulé est ailleurs et « les vérités qui n’amusent
plus deviennent des mensonges » (Isou).

Nous croyons que l'exercice le plus urgent de la li-
berté est la destruction des idoles, surtout gquand elles
se¢ recommandentl de la liberté.

Le ton de provocation de nolre tract réagissail contre
'enthousiasme unanime et servile. La distance que cer-
lains lettristes, el Isou lui-méme, ont élé amenés A
prendre & ce propos ne trahit gue l'incompréhension
loujours recommencée entre les extrémistes el ceux qui
ne le sont plus ; entre nous et ceux qui ont renoncé i
I" « amertume de leur jeunesse » pour « sourire » avec
les gloires établies ; entre les plus de vingl ans et les
moing de trente ans.

Nous revendiquons seuls la responsabilité d'un texte
que nous avons signé seuls. Nous n'avons, nous, A désa-
VOUer personne,

Les indignalions diverses nous indifférent. Il n'y a pas
de degrés parmi les réactionnaires.

Nous les abandonnons & toute cette foule anonyme et
choquée,

Serge BERNA - Jean-L. BRAU
Guy-Ernest DEBORD - Gil J WOLMAN.

INTERNATIONALE LETTRISTE N® 4 JUIN 1954

La Guerre de la Liberté |
doit étre faite avec Colére

pour 'Iniernationale Lettriste ,

Henry de Béarn, André-Frank Conord, Mohamed Dahou, Guv Ernest

Debord, Jacques Fillon, Gilles lvain, Patrick Straram, Gil J Wolman




