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DES AIRES
MULTIPLES - -

Alain-Martin RICHARD

« Nous avons distingué des démarches artistiques
engagees, des auteurs contemporains, | innovation plutét
gque la tradition.

Etquandils'agitdu répertoire, nous avons préféréles
points de vue audacieux. Nous avons un faible pour la
jeunesse, les marges et l'invention. »

Marie GIGNAC et Brigitte HAENTJENS, directrices
artistiques du 4° Carrefour

Lieu de rencontre des théatres, espace de convergence des
dramaturgies, espace de divergence des styles, le Carrefour a
chaque édition se définit essentiellement par son menu
polymorphe, voire hétérogéne. Sila précédente édition nous
avait offert un fort contingent de théatre classique et reposait
sur des valeurs sires, cette edition 1998 aura ouvert les portes
a tous vents : SHAKESPEARE, bien sir, mais surtout de
nombreuses créations, de jeunes troupes de Québec, des
marionnettes grandeur nature, des recherches
scénographiques, de la technologie intégrée & l'espace
scénique, le dépouillement et le foisonnement mis en
confrontation comme dans une partie de souque-a-la-corde,
I'humain et ses machineries confrontés dans une mise & mort
rituelle comme si la vie de |'un dépendait de la mort de I'autre.
Et puis aussi, I'abolition du silence dans le bruit de I'image
vidéographique diffusée sur écran géant.

Dés lors, ce Carrefour apparait cormme le recourbement
des espaces théatraux et poétiques dans une sphére unique,
temporairement déployée sur Québec. Tout indique que,
soudainement, le théétre n'a plus de bords, plus de marges et
que tout ce qui se donne a voir dans un contexte de festival de
théatre devient du théatre. Par dérision Marc DORE ajouterait :
= Quand c'est bon, c¢'est du théadtre =, laissant entendre que
seules la virtuosité et une densité scénique trés précises, dont
la grammaire, hélas, n'est évidente que pour lui-méme,
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+ Le 4°Caffefour international de théatre de Québec

définissent le théatre. Dans cette méme veine Marie GIGNAC
et Brigitte HAENTJENS ont élaboré les couleurs de ce Carrefour
a partir « du cceur = et non pas a partir d'une problématigque ou
d’un projet conceptuel.

Si ce choix nous révéle d'abord les plaisirs secrets des
directrices, ilindique aussi par la bande certaines tendances qui
sedessinent dans le théatre, sinon international, du moins local.
Elles ont ainsiinclus dans la planéte théatre ce quiles fait vibrer,
ce qui participe des émotions et des plaisirs du « spectacle sur
scéne ». Celaexplique, parexemple, les écarts de lecture entre
Le cri du caméléon et Thanatos, entre Hamlet et Pereira. Cela
laisse entendre que la frontiére entre thedtre et autre chose n'est
une question pertinente que pourles subventlonneurs.etqu'en
faitiln'y aurait plus qu'un immense champ artistique généralisé
délimite parl'hybridation et lajuxtaposition des pratiques et des
styles.

De méme qu'en médecine il existe des antibiotiques a
large spectre, de méme ce 4° Carrefour contient toute la gamme
des couleurs del'arc-en-ciel. Et bien qu'ily ait contamination des
genres, ce Carrefour présume qu'il n'y a plus d'antidote a cette
osmose entre echange symbolique, exultation du corps et
integration des medias dans le quotidien. |l fait la déemaonstration
que le public est multiple puisqu'il est de la méme étoffe que ce
siecle, |ui aussi absolument multiple.

On pourrait tenter d'esquisser une carte artistique du
Carrefour a |'aide de différents appareils de lecture qui
permettent d'en faire le relevé topographique. Envrac, ce relevé
couvrirait alors les dimensions scénographiques, le jeu de
I'acteur axé sur |'opacité ou |'évanescence du corps, latension
entre théatre, performance et les autres formes de poésie
vivante, lacharge théatrale fondée respectivement surle corps,
la parole et |'intégration des technologies actuelles, les
mécanismes théatraux mis en branle par le texte, par le corps
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1. Le eri du caméléon (ph, : Frédéric CHAMPY) ; 2. Les dangers d'incendie.

Page de droite

Pereira prétend.

salle des loisirs (ph. : Robert ECHEVERRY) : enbas, adr

LE CRI DU CAMELEON (PH.1)
Univers fantasque et trouble, Des images qui
s'embaoitent, se bousculent, s'alimentent les
unes les autres, se métamorphosent dans une
synergie sans fin. Mise en branle par le premier
jet de lumiére, la mécanique générale se cons-
truit comme un mouvement perpétuel, un jeu de
mutations génétiques ol les figures baroques
se percutent dans un kaléidoscope rotatif. Un
théatre iconographique issu d'un imagination
incandescente

Ce Caméléonprovient des arts du cirque et
de la danse et se développe dailleurs comme
une féte foraine, un univers onirique ol se cons-
truisent des images prégnantes léguées parles
arts visuels : Hieronymus BOSCH, The Water
Hen de KANTOR, MAGRITTE, des personna-
ges a deux tétes, Alfred JARRY avec sa des-
cription du Surmédle... La question qui se pose
est la suivante : comment dépasser la carcasse
humaine, comment transcender les limites du
corps, sinon par des hybridations, des contor-
sions, des prolongements dans des objets, des
excroissances et appendices qui viennent ac-
croitre et conditionner le corps dans une meéca-
nique inouie 7

Iy a & la fois du visqueux et du cristal taillé,
des approximations biclogiques maintenues par
une précision mécanique comme de la taille de
pierre au laser dans ce tableau onirique qui
s'ouvre sur un monde improbable. Et pourtant
alafin, c'est bel et bien un escargot qui quitte la
scéne alors que nous n'avions vu que du vivant,
gue vitesse et fluidité, qu'énergie et formes pré-
cises découpées dans |'espace

Josef NADJ, dans cette production émou-
vante, pleine d’humour et de retournements,
intégre laforce et la souplesse des forains dans
une chorégraphie déroutante, Les onze hom
mes sont musiciens, acrobates, jongleurs, con-
torsionnistes ; ou plutdt, ils sont oiseaux,
siamois, singes grimpeurs, piliers, poutres et
bétes étranges mi-humaines, mi-démiurges se
déplagant dans une mécanique soluble, propre
a cette nouvelle espéce.

Le Cri du caméléon, aux antipodes des dé-
terminants forts du théétre, ne présente ni tra-
gédie ni comédie, ni ballet ni concert, ni narration
ni description. |l donne a voir. Il serait plutét a
ranger du coté des arts visuels : production en
direct de tableaux multiples dont la matiére est
précisément les corps des protagonistes. lis
sont plus que les pinceaux vivants de KLEIN ',
ils sont aussi plus que la trace du geste de POL
LOCK ou de MATHIEL. lls sont eux-mémes la
toile, il sont eux-mémes a la fois le matériau et
le produit, le processus et son aboutissement

S'il y a performance, au-dela des capacités
strictement physiques des onze, ce serail jus-
tement dans cette hybridation & la fois des
meédias (danse, musique, cirque) et des inten-
tions qui §'exclut du corpus théatral, & savoir :
élaborer in situ un procédé de construction de
lableaux successifs, sans psychologie, sans
trame narrative, sans univers conflictuel, mais
uniguement & partir du matériau « corps ». Nous
avons bien s0r affaire & des corps hautement
spécialisés, formés en vue d'une certaine es-
thétique, mais c'est a partir d'eux, de leur po-
tentiel particulier et de leur capacité
d'agglomération que s'entend le cri du camé
|éon, Le caméléon est un animal quinecrie pas ;

il n'émet aucun son. Alors la succession de ta-
bleaux donne & entendre ce silence sonore,
transmué en cride couleurs et de métamorpho-
ses. Change de lieu, change de forme. Change
de forme, change de mécanisme. |l s'agit d'une
piece dontla structure est issue de la seule ma
térialité des masses osseuses et musculaires
des protagenistes. Donc, une construction uni-
que, non interchangeable, non reproductible,
non codifiable.

Avac ANOMALIE — cirque compagnie (France) » Choré
graphia et mise en scéne : Josaf MADJ » Avec : Etienna
ARLETTAZ, Mathurin BOLZE, Christian BONMELLE, Arnawd
CLAVET, Vincent GOMEZ, Laurent LETOURMELIR. Michadél
MERCADIE, Jambenoix MOLLET, Laurent PARETI, Thomas
WVan UDEN. Martin ZIMMERMANN » Assistance & la mizse en
soéne ; Frank MICHELETT| » Scénographie : GOURY = Ac
cessoires : Jacqueling BOSSON » Costumes | Sandrine PEL
LETIER = Construction des décors : Michal TARDIF = M
sur bande - Stevan KOVAC TICKMAYER » Musique s.
AMOMALIE » Lumi#re . Rémi NICOLAS » Régie générala
Pascal MAUCUIT » Régia lumiére . Chnstophe BOTIEUX
Regie son : Franck BOURGOIN » Administratrice de tournée
Frangose PERRI

'A propos de ses Anthropométnes, Yves KLEIN
explique qu’il se sert de modéles vivants comme
pinceaux. Cela lui permet de garder une distance
par rapport a la toile. Il est toujours & proximité,
c'est lui qui dirige, mais il évite ainsi I'écueil du
psychologisme dans la peinture

LES DANGERS D'INCENDIE D'UNE
CHARRETTE DE FOIN QUI TRAVER-
SE L'ENFER (PH. 2)

Woici un titre qui ne dégoit pas. La quéte de
I'oiseau de feu 'aménera au coeur de l'enfer et
il &'y brilera les ailes... méme sur le ton tragi-
comique.

Un homme ordinaire, se croyant semblable
a tous ses semblables, apprend un jour qu'on
le trouve différent. Celal'inquiéte et il décide de
remonter le cours de sa vie pour identifier le
moment précis ol il est devenu différent. Aquel
endroit de sa vie est-il devenu un étranger 4 sa
race 7 A quel endroit de sa vie a-t-il commencé
a perdre contact avec lui-méme 7

Alors commence une quéte systémalique
de son passé. |l délimite des plages temporel
les, il fouille méthodiquement chaque moment
de sa courte vie. Le public, réparti de part et
d'autre d'une scéne longitudinale, circonscrit
une aire de jeu qui serait comme un long couloir
pas trés tranquille. |l s'agit du cylindre temporel
dans lequel le personnage va plonger.

Cette recherche du moment perdu sera sou
tenue par un appareillage multimedia ; diapo,
projection de cartes, vidéo, autant d'accessoi-
res intégrés dans ce long monologue comme
autant d’éléments simples qui nous entourent.
Ily aiciune cohésion exceptionnelle entre le co
médien, la scéne (la seule scénographie du
Carrefour qui brise la rampe de la scéne ita-
lienne |) et les technologies, une intégration
presque banale ol tout va de sol. Cette banali-
sation des outils permet sinon une identification
au personnage, du moins une reconnaissance
tacite.

Ce scenario fantasque se situe au coaur de
la question postmodeme. Le procés de person-
nalisation desindividus, au détriment d'un corps
social unifié, est ici débouté et renversé dans
sa propositioninitiale. Cet homme ne veut et ne
peut se reconnaitre qu'a travers |'approbation
de ses semblables. Dés qu'il perd cette appro-
bation, il est mort. Il n'existe plus. Dans cet
univers narcissique, la reconnaissance des
autres vient de notre capacité & suivre les ré-
gles du jeu qui sont trés simples : il faut toujours
se préoccuper de soi, Quiconque se préoccupe
de soi dans une démarche pour étre unique
(&tant par la parfaitement identique a la masse)
est reconnu. Quiconque ignore ou néglige cette
régle est irrémédiablement rejeté. Voila le
drame de cet homme, |l est devenu un étranger
parce que la perception qu'il a toujours eu de lui-
méme ne se refléte plus dans I'ceil des autres.
Ostracisme banal, Exclusion létale,

Theatrs LE SECOURS AUX NOYES (Montrial) ® Avec
George KAUMP = Concept du spectacie : Stéphane LAPORTE
at George KRUMP * Texte, mise en scéne et scénographie
Stéphane LAPORTE = Lumigne : Locie BAZZ0 » Vaix sur bande
sonare - Caroline CAZA et Marc-André ROY ¢ Régie son/v
deéo/dinpos : Caroline CAZA » Régie des éclairages : Lucie
BAZZO = Direct echnigue - Andrd HOULE » Réaksation de

a bande sonore ; Pierre OLIVIER = Graphiame : Bhirman
COMTONS

ECCE HOMO

Cet Ecce Homo n'est pas celui que I'on
attendait : il est le coupable, le grand destruc
teur, I'assoiffé de sang et de sensationnalisme
Cet homme fait la guerre, prétexte officiel pour
violer, torturer, voler, piller, tuer : le cortége des
turpitudes dont 'ampleur est tellement incon-
cevable qu'elles ne nous touchent plus. Inspi
rée du Septiéme sceau de BERGMAN — donc
du cinéma — cette piéce de Michel NADEAL
s'attaque a I'épineux probléme de la mort... de
la mort dans la guerre. Ce qui suppose une mort
sale, des zones grises remplies de sang et de
sperme, des émasculations, de I'hypocrisie.

Dans cet univers manichéen, les soldats se
distinguent par leur simple obéissance a la hié-
rarchie (le bon — le témoin} ou par leur volonté
d'en rajouter (le méchant—'acteur) et de pous
ser jusqu’au bout cette logique de la destruc-
tion et du pouvoir absolu : celui sur la vie et la
mort. Or, la mort offrira quelques jours de plus
au bon soldat que le poéte Virgile veut utiliser
comme témoin des atrocités de ses sembla-
bles.

Malgré les moments forts de la rencontre
entre lepére, P.D.G. d'une multinationale qui tire
toutes les ficelles du pays, et son fils, humaniste
romantique qui croit encore al'amour, ou cette
entrevue a la télé avec un journaliste qui révéle
que certains médias vont jusqu'a payer des mer-
cenaires pour commettre des horreurs en direct
et un artiste dont les tolles ne représentent que
des morts, ou peut-étre justement A cause de
semblables scénes, on ne parvient pas a croire
& cette piece. Le probléme tient & ce que tout
est dit. Et de toutes les manigres

Alors, plus de surprise, plus de remarques
étonnantes, plus de silences révélateurs
Comme s'il &tait impossible de parler de la
guerre sans tomber dans les clichés, Souli-
gnons toutefois I'utilisation judicieuse des pro
jections vidéo sur tulle. Elles ponctuent le
déroulement et viennent élargir le texte.

Thedtre NIVEAL PARKING (Québec) * Avec : Denis
LAMODNTAGME, Yves AMYOT. John APPLIM, Mathiau
GALMOND. Jack ROBITAILLE, Rychard THERIALILT, Mar
mand POIRIER, Marie-Josée BASTIEN, Edith PAQUET * Texte
el mize an scéne : Michel NADEAU & Scénographie : Carl
FILLION assisté do Marie-Claude PELLETIER » Costume
Maonigque DION = Concept images - Monique DION, Carl
FILLION. Frances LECLERC, Michel NADEAL) » Réalisation des
images : Francis LECLERC « Direction photo @ Sébas
GROS » Lumigre - Serge GINGRAS

". .. CARREFOUR_INTER7



et l'image ou par le multimedia. |l faudrait ensuite y ajouter les
couleurs scénographiques, les silences, les aires respectives
de la poésie sonore, du cirque et de la danse.

L'espace scénique replié et démultiplié

Le lieu de représentation et sa configuration sont des
éléments majeurs dans la dramaturgie. Dans les derniéres
décennies, les gens du théatre et de la performance ont fait un
travail remarguable pour renouveler cet espace, pour en faire
éclater les cadres ou pour y ouvrir de nouvelles dimensions. Or
dans ce Carrefour, une seule piéce aura brisé la scéne a
I'italienne pour établir un rapport différent avec le public. Dans
Les Dangers d'incendie d'une charrette de foin traversant
'enfer, le public est installé de part et d'autre de |'aire de jeu.
Les spectateurs complices en vis-avis se ressemblent & travers
le miroir étamé du tunnel du temps installé entre eux. Nous
participons a la quéte de soi du personnage et en méme temps
nous vérifions, non seulement pour nous mais simultanément
chez |'autre, |'adéquation des résultats de son enquéte avec nos
propres vies.

Partout ailleurs, 'espace se replie sur lui-méme, comme
réduit a occuper la scéne. qu'elle lui soit au non imposée. Le
modéle traditionnel est maintenu. La mise en place d'un nouvel
espace scénique se confine 4 son propre terrain, refusant
d'empiéter sur celuide |'autre. Mais dans cet espace, on ajoute
maintenant une épaisseur médiatique. |l y a cohabitation des
comédiens et des médias. Dans Eros et Thanatos, les
comeédiens ont pour partenaires des protagonistes projetés sur
écran geant. lls sont a la fois dans I'espace cubique en trois
dimensions et dans |'espace plan en deux dimensions. Ce qui
leur permet aussi un va-et-vient régulier entre des grilles
temporelles autrement impossibles a habiter. Des projections
a différentes profondeurs sur des toiles diaphanes ouvrent un
espace fantasmatique dans Ecce Homo. Les projections en trois
dimensions se ruent sur le public dans La Tempéte.

A ce déploiement technologique al'intérieur de 'espace
scénique contenu dans une perspective de scéne al'italienne,
il convient bien sir de greffer les trouvailles scénographiques
quijouent surles ruptures de perspective, surles lieuxde|l'action
suggérés plutdt gu'illustrés ou démontrés ', Dans Willy
Protagoras enfermé dans les toilettes, un seul déplacement des
jeux de lattes fera basculer le plan frontal bidimensionnel enun
espace traditionnel avec profondeur. Mentionnons aussi le
travail remarquable de Robert LEPAGE pour La Tempéte, ol les
difféerents lieux de |'action surgissent du ciel, sortent du sol,
s'abiment dans le plancher de la scéne, grimpent aux rideaux,
etc. Le dévoilement de 'univers shakespearien passe par la
lecture spatiale de la salle. L'espace de jeu et le texte se révélent
mutuellement par le biais d'une scénographie intangible, flottant
dans |'air. De simples déplacements de lumiére et de chaises
font basculer la perspective et le lieu de I'action dans Possible
Worlds. Quatre poteaux et du ruban adhésif suffisent a suggérer
cent lieux dans 70 Hilf Lane.

Enfin, la dimension musicale amplifie aussi de l'intérieur
cette scénographie. A part la bande son (amateure ) de J'étais
dans ma maison..., toute la musique sera produite sur scéne.
Les musiciens sur scéne, en solo ou en groupe, ou la musique
produite par des appareils présents, posent la production
musicale et sonore comme une dimension non pas surajoutée
mais participant & |'épaisseur scénographiqgue méme. Les
ponctuations syncopées du Sexe des anges, |'atmosphére
envaiitante des accents jazzés et blues de 70 Hill Lane, lediscret
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piano dans Hamlet, la présence physigue de la musique en direct
d'Eros, Thanatos et Willy Protagoras proposent une mixité
élargie des médias.

Il v a donc un élargissement constant de la grammaire
scénographigue, d'autant plus rapide que le public, habitué a
toutes les perspectives, adhéreillico a cette nouvelle grammaire.
En ce sens, la question soulevée lors de la discussion sur le
théatre-théatre versus un théatre impur est obsoléte. Depuis
gue I'espace scénique se démultiplie en lui-méme par le biais
des technologies du temps (time based) comme la video, le
cinéma, le multimédia, cette implosion de la scéne sur elle-
méme, mais dans une dimension évanescente, participe a la
cauleur méme du théatre qui avant comme aprés demeure un
lieu mythique de I'échange symbolique. Orlagrammaire actuelle
se développe en supposant d'autres niveaux de perception de
cet univers symbolique.

Le texte. le corps. I'image

Lors de la rencontre ayant pour théme L ‘impureté, ou la
fin du théétre-théatre, Eugéne DURIF postulait que « c'est en
radicalisant un aspect du théatre qu'on peut le renforcer ». La
sélection des piéces frangaises vient valider en tout point cette
assertion. On peut aussi y déceler l'influence d'un Peter
BROOKS pour qui le théatre doit reposer sur I'acteur. Pour
DURIF cependant c'est le texte qui est|'unique balise. Dans Quel
est ce sexe qu'ont les anges 7 le texte d'ailleurs est sa propre
fin. llne vise rien d'autre que'esprit, le jeu de mots, le calembour.
lIne conteste rien, n'apporte rien, ne construit rien. Détonnante
vacuité.

Stanislas NORDEY pour J'étais dans ma maison... et
BEZACE dans Pereira prétend consacrent tout |'espace
scénique au texte. lls éliminent accessoires et décors, dévoilant
I'opacité de deux textes magnifiques mis a nu sur scéne. Rien
ne vient ici briser le souffle intime que les comédiens donnent
aux mots.

On retrouve aussi cette obsession du texte dérivé dans
le dire chez le garagiste de Thanatos, quand il énoncequ'il « faut
parler toujours, ne jamais se taire, méme sil'on n'a rien a dire »
parce gue « la parole c’est 'action ». Méme frénésie volubile
chez Agathe dans La Salle des loisirs. La parcle dite, lavoix seule
suffit & faire fuirles fantdmes, & occuper le réel, & se donnerune
existence.

Traitement violent de la parole aussi dans Hamlet, quand
tout le corps porte le souffle. Il y a comme une adéquation parfaite
entre la chair tendue et le texte. La voix propulse le texte, mais
le corps en signifie toute la portée cachée.

Al'autre extréme, Le Cri du caméléon fonde son théatre
sur le corps seul, plus proche en cela du travail corporel de
Carbone 14 dans L hiver — Winterfand : le corps comme
fabricant de tableaux ou le corps comme animation des tableaux.
Dans uncas comme dans|'autre on notera cette interaction forte
entre images et corps, mais aussi une égale absence de texte,
fut-il sous-jacent et implicite, une égale vacuité dramatique et
une égale velléité de réifier un moment de poésie pure.

De l'opacité a l’évanescence

L'utilisation plus ou moins poussée du corps, le
dépouillement scénographigue ou au contraire sa charge
multimédiatique poussée, I'univocité des signes ou au contraire
leur multiplicité, le vérisme des décors ou leurabsence, tout cela
nous offre des outils de lecture pour tracer un spectre qui irait
de |'opacité a |'évanescence. Opacité au sens linguistique, ce



sto= - 3. Les enrobantes ; 4. Hamlet (ph. - D. MATREJEV).

LES ENROBANTES (PH. 3)

Il s'agit de I'histoire d'un Sigmund FREUD
transformé en marionnette géante qui fait son
auto-psychanalyse al'aide de son manipulateur.
Vol de travaux personnels, suspense policier
fardé de sexualité, de fantasmes érotiques et
de violence ordinaire, Les Enrobantes débor-
dent de joyeuses grivoiseries et de clins d'ceil
complices.

Le Théatre Populus Mordicus de Québec a
mis au point une superbe et efficace technique
de manipulation de marionnettes pour adultes.
Bien sir. il est de plus en plus courant, dans la
tradition des ventriloques, que la marionnette
interagisse avec son manipulateur, mais ici le
chassé-croisé entre les comédiens et leurs
poupées grandeur nature reléve d'une grande
virtuosité. Quel enchantement que cette mixité
des voix, des actions, des échanges et des
métamorphoses surun texte tout en humour et
en dérision |

Ces marionnettes géantes permettent a
Marie-Christine LE HUU de créer un texte rem.
pli d'humour et de désir alors que son Eros
multimédia n’était que pathologie. Nous prefé-
rerons ce rabelaisien Eros-ci 4 l'inconsistance
de celui-la.

Thabtre PUPLILUS MORDICUS (Québec) » Avec | Marm
GEMEST, Marie-Christina LE-HUL, Pierre ROBITAILLE. Véro
nigque SAINTJACOUES st 13 marionnettas * Taxte | Maria
Christine LE-HUIL # Idée criginale - Plerrs ROBITAILLE « Mise
an scéne « Gill CHAMPAGHNE » Musicians | Frédéric
LEBRASSEUR &t Martin BELAMGER » Scénographia st mus
rionnattas  Sylvie COURBAON ot Pierre ROBITAILLE » Fa-
brication des maronneiies | Pierre ROBITAILLE = Patine o1
costumes des manonnettes : Syhvie COURBRON * Brossage
des dicors ot graphisme - Jeooqueline FORTIM » Lumiérs | Jean
HAZEL » Direction de production - Mare-Josée HOUDE » Ré
gie | Sytvia COURBRON

EROS

Alors que Thanatosavait la mort joyeuse, cet
Eros a plutdt la chair triste. Morbidité des dé-
sirs, allusion maladive & des comportements
sexuels inavouables (on ne saura d ailleurs ja-
mais de quel mal souffrait ce Wilhelm tout-puis-
sant et quel mal il avait fait en cet orphelinat pour
jeunes filles), Eros joue en eaux troubles etn'a
rien d'érotique.

Est-ce que cette jeune troupe brouille volon-
tairement les cartes ou est-ce un manque de
maturité dans |'écriture de Marie-Christine LE
HUU 7 Avec son obsession de FREUD et de la
psychanalyse, ce texte bascule dans un monde
révolu ol I'érotisme était forcément coupable.
Pulsion amoureuse court-circuitée et déviee
dans une réalité maladive. L'érotisme n'est pas
bien slrla sexualité brute, mais il n'est pas non
plus la mort de I'ame. Etrange choix que de le
traiter sous l'angle de la pathologie. Comme si
toute machine désirante se retrouvait forcément
victime de son désir. Comme si cette machine
ne pouvait faire surgir du neuf alors que nous
savons bien qu'il en est ainsi.

Far ailleurs, le multimédia fonctionne beau-
coup moins bien, quoiqu’on retiendra ce gros
plan de la gouvernante, ceil accusateur projete
en surdimension en fond de scéne, écrasant de
son poids les pauvres humains pris au piége du
désir. C'est I'ceil de Dieu, mais en plus palpa-
ble. Il faudrait toutefois réinventer & chaque fois
ce double palier de perception et refuser la re-
cette. Ce qui opérait admirablement bien dans
Thanatos incommode el avale ici des comé-
diens désincarnés, cherchant leur propre
corporalité.

Théftre des MOUTONS NOIRS (Qudboc) » Avec - Gérnld
GAGMNON, Marie-Christine LE-HUL, Caroline STEPHENSON,
Jacque LAROCHE, Paul-Patrick CHARBONNEAU, Erika
GAGNON » Mist Ang « Mormand DANEAL = Assistance
& la mise en scéne : Sébastien HURTUBISE et Anne-Marie OLI-
WIER = Autaurs - Marie-Chrisitine LE-HUL! * Musicians - Martin
BELANGER, Stéphane CARON. Normand DANEAL, Fréde
ric LEBRASSEUR » Accessoires - Christian FONTAINE » Cou
ture - lzabele LARIVIERE = Lumigre - Nicolas SAINT-PIERRE
» Adalizateur vidéo - Steeve ASSELIN » Régie géndrale | Ni.
oolas SAINT-PIERRE = Régie - Steeve ASSELIN » Directrice
de production - Mathalie de BLOIS

HAMLET (PH. 4)

=« lly a quelque chose de pourri au royaume
du Danemark. » Une pourriture qui s'insinue
sousla peau et jusgu'auxos. C'est que Claudius
tue son propre frére et épouse sa femme, la
mére de son neveu Hamlet. Ce pére... cet on-
cle gagne sur tous les fronts. Il conquiert le
pouvoir et vainc ses ennemis, il envoie son fils
enAngleterre et régne en maitre absolu. La suite
sejoue dans |'hallucination fantastique d Hamlet
qui simule la folie pour découvrir les coupables
de la mort de son pére. Le doute, le désespoir,
I"horreur méme de ce que |'on découvre portent
la mort sur leur passage.

Aux antipodes d'un LEPAGE, le metteur en
scéne lithuanien Eimuntas NEKROSIUS opte
pour l'incarnation du texte dans des corps sur-
voltés constamment maintenus sous tension
parleverbe. Le texte devient chair et sang. [In'y
a pas ici de moments d'introspection douce-
reuse, pas de flottement dans le regard et dans
la voix. Il y a de bout en bout une masse char-
nelle quiparle, crie, se lamente, exulte et séduit.
Cet Hamlet clague comme un coup de poing en
plein visage, Chaque scéne, chague tableau.
chaque phrase trouve son poids dans le corps
méme des comediens, Lorsque Claudius exulte,
son cri est viscéral, lorsque Hamlet doute, le
trdne méme tangue. Pas de parole qui ne soit
portée par un contact physique, pas de défi qui
ne soit soutenu par une empoignade virile
Spectacle renversant que cet Hamiet ou les
moments de pur envodtement se succedent
dans une densité soutenue dudébut alafin. Les
choix de la materialité, de la corporalité du jeu
actualisent SHAKESPEARE de fagon magistrale
et en permettent une lecture exaltante.

Comment décrire cette bouleversante
scéne d'approche amoureuse entre Hamlet et
Ophélie dans un roulement des corps au sol 7
Que rajouter & ce « pidge & souris » oil le puis-
sant rol est emprisonné dans le meonde pas si
fictif du théatre 7

Qui, il y a quelque chose de pourri et cette
pourriture se condense dans une humidité qui
suinte et occupe tout |'espace scenique. L'uni-
vers est glauque. La scéne est un moment in
certain entre des époques. Il y a du paganisme
dans les fourrures, dans ces accoutrements
contre le froid et I'humidité, il y a de la renais-
sance dans cette machine qui ressemble a une
presse 4 bras, il y a du contemporain chez ce
Spectre léninien. il y a de I'industriel dans cette
scie ronde de Damoclés qui pend au centre de
la scéne et s'avére bien plus menagante que
I'épée, puisque cette scie peut tuer de tous les
cotés ala fois

Lithuanian Intermational Theatre Festival, Zuercher Theatos
Spehkinkel, La Batie, Teatro Festival Parma, HEBBEL Theater
ALDO MIGUEL GROMPONE iLituanie) ® Avec . Andrius
MAMONTOVAS, Viadas BAGDOMNAS, Dowille SILKAITYTE
Vytautas AUMSAS, Povilas BUDRYS. Viktorija KUODYTE,
Kastutis JAKSTAS, Ramunas RUDOKAS, Darius
GUMALSKAS, Viasdimires JEFREMOVAS, Margarita
ZIEMELYTE, Tadas SUMSKAS » Auteur 1 W SHAKESPEARE
» Traduction « Yves BONNEFOY » Mise en scéne - Eimuntas
MNEKROSIUS » Lumiéres - Aomas TREINYS at Audrius
JANKAUSKAS » Scanographie et costumes | Nadezda
GULTIAJEVA » Musique : Faustos LATENAS » Duecteur tech
nigque - Tauras CIZAS * Regie géndrale - Ramas TREINYS =
Regisseur lumiére ; Audrius JANKALUSKAS » Régisseur son
Rimydes GAIGALAS » Accessoinste - Gennady VIRKOWSKW
= Géranta de compagnie : Lina AKSTIMAITE « Habilleuse | Dina
EASAKEVICIUTE » Maguilleuse  Birute TREINIEME = Régle
du surtitrage « Lina AKSTINAITE

J'ETAIS DANS MA MAISON ET J'AT-
TENDAIS QUE LA PLUIE VIENNE

lin’y aque deux dimensions spatiales et une
temporelle dans cette piéce de Jean-Luc
LAGARDE. L'espace de la scéne s'aplatit dans
un plan horizontal sur une ligne quilonge le bord
de la scéne. Ce plan s'ouvre sporadiquement
autour d’une table quelque part derriére. Or sur
cette table sont déposés des livres, le disposi-
tif ressemblant & un cercueill au salon funéraire
Mais 'espace de la scéne s'ouvre principale
ment surle temps. Le temps reconstruit par la
narration, et le temps réel grave dans les trois
générations de femmes surlascéne. Le temps
installé symboliquement comme une ligne sur
laquelle se placent les femmes

La mise en scéne de Stanislas NORDEY
opte pour laluminescence d'un texte porté par
sa seule force. Le dépouillement et la sobriéte
révélent une histoire complexe et trouble faite
de violence et d'absence. Violence des hom-
mes et absence de ceux-ci. Toutes les femmes
réunies pour le retour du fils, du frére, du petit
fils. lévent chacune &leur maniére le voile surla
lourde tragédie familiale. Les hommes ne vivent
que par ces femmes, Ces femmes ne vivent que
pour rendre compte de ces hommes. Person-
nages imbriqués dans un méme piége qui les
définit tous.

Dans I'opacité de |'espace textuel se dé-
roule alors une impossible anamnése ol le sou-
venirn'a nivéracité ni réalité. Le souvenir méme
crée le réel. Tout l'univers présent des femmes
bascule dans la reconstruction du souvenir dont
la structure est aussi évanescente que la déma-
ténalisation du temps. Leurvie se définit verba-
lement par cette réification du passé. Leur vie
ne tient plus qu'au fil ténu de cet homme revenu
mourir chez lui. Poéte, aventurier, fugueur, on
ne parvient pas & en saisir la forme, parce qu'il
se métamorphose continuellement dans les
souvenirs et les interprétations diverses et
opposees des femmes. L'homme n'aurait dés
lors que la seule réalité que veulent bien lul pré-
ter les femmes. Seul et par lui-méme, il n'a
qu’'une existence fantomatique.

Cin NORDEY. LES FEDERES, Théatre OUVERT (France)
» Awic - Marie CARIES, Sarah CHAUMETTE. Valérie LANG.
Madeleina MARION, Véronique NORDEY, Gaal BARON =
Taxte : Joan-Luc LAGARCE » Mise en scéne : Stanislas
WNORDEY = As 26 | mise en scéne : Valéne GUITER »
Lumsére - Stéphanie DANIEL » Régisse. al - Sibastien

LEFEBWRE * Ragissaur son : Michel ZURCHER » Codirectrice
Théfitre Chrvert - Micheline ATTOLUN
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qui confére au spectacle une masse critique lourde ol aucun
élément n'est interchangeable et ol chacun est totalement
tributaire des autres.

Cela fonctionne comme un poids absolu ol la matiére
I'emporte surl'antimatiére, l'inverse d'un trou noir. Grace aleur
approche trés conceptuelle et minimaliste, je situerais au bout
du spectre, dans une zone d'opacité compléte, les deux
productions francaises J'étais dans ma maison... et Pereira
prétend. Onaprisicile parti d'un seul élément surlequel repose
tout le sens. toute |'émotion, toute I'énergie. Les cris et
chuchotements de J'étais..., les ambres et clairs-obscurs, les
silences, la présence presque immobile et envoltante des
comédiennes, lalenteur délibérée vers une anamnése collective
opiniatre, concourent a installer cette opacité intemporelle,
Cette recherche dans le temps est comme cristallisée dans ce
moment présent qu’est le théétre. Tout I'univers s'abalit pour
se concentrer dans cet instant théatral. Il fait oublier jusqu’au
thédtre lui-méme ; il crée un moment de pure invention et, serait-
ontentédedire, de pure réalité. Le méme phénomeéne se produit
avec Pereira, dont |'atmosphere générale nous rappelle
L Etrangerde CAMUS. |l s’agit de rendre, par le dépouillement
et I'exposition minimale des comédiens, |a densité du plein.

Belle opacité aussichez Hamlet. Une opacité de cohésion
plus que d'exclusion. Alors que dans les piéces précédentes
on opte pour |'exclusion des décors, des mouvements de scéne,
etc., ici au contraire on opte pour la fusion de tous ces éléments.
Celarejoint le travail de MAHEU dans des pieces comme le Rail
ou Fain Blanc. Mais surtout, cela atteint 4 une cohésion inouie
entre le corps et le texte, entre le corps et la scénographie. Tout
setient. La moiteur psychologigue repose dans la bruine et 'eau
qui suinte et coule partout. Le vacillement mental et le doute
s'expriment et se cristallisent dans les déplacements d'objets,
dans le feu et la glace, dans une scie ronde qui plane au-dessus
des tétes. La pulsion de mort est toujours maintenue entension
dans les chairs. Le foisonnement — costumes, décors,
éclairage, musique en direct, accessoires multiples, nombreux
comediens, changements de décors, combats — le
foisonnement ne tolére aucun espace vide, aucun silence,
aucune vacuité aussi fugitive soit-elle. En cela, le foisonnement
est opacité, une opacité lumineuse, qui telle une révélation
démontre non seulement la profondeur du théatre
shakespearien, mais la profondeur méme du public. Cet Hamlet
est un des grands moments du théatre contemporain.

L'opacité du Caméléon fonctionne différemment, elle
repose surla fiction absolue des corps et surl'improbable trame
visuelle. C'estubuesque et en cela plus joyeux, plus exubérant.
Mais la trace du corps icireste légére, parce que ces corps sont
virtuoses et qu'ils font ce qu'on attend d'eux. Cette corrélation
entre leur potentiel et leur réalisation dégage des zones d'air,
des zones vides ol se glissent des engourdissements, bien réels
méme s'ils sont passagers.

Opacite par contre réduite dans Les dangers d'incendie. ..
Mais on parvient & controler|'effet aspirateur des technologies
en les utilisant simplement comme révélateurs. On n’en fait pas
une partieintégrante de la scénographie ; les technologies sont
ici manifestes dans leur fonction premiére, a savoir : la trace.
Elles servent uniguement de support a une narration qui remonte
dans le temps. || n'y a done pas déperdition del'émotion dans la
technologie. En ce sens, Les dangers d'incendie... seraient a
mi-chemin de cette ligne qui va de I'opacité a I'évanescence.

Le degré d'opacité s'amenuise encore plus avec La
Tempéte. Le corpus scénographie et mise en scéne respecte
bien la piéce et en donne une lecture aérienne, toute en magie

et en enchantement. Mais de plus en plus d'espaces sont ici
laissés vacants et cela s'avére catastrophique, puisqu'il s'agit
des espaces du jeu. Les acteurs, abandonnés a leur texte et a
leur réle, manquent précisément de poids, de portée. Aprés
quelque temps, on ne retient que le jeu de Marco POULIN...
Etonnant vague a I'ame qui ne laisse que la perception d'une
atmosphére et de ses machineries.

Tout se passe donc comme si le multimédia et les
technologies du temps ouvraient des espaces nouveaux mais
audétriment d'une densité émotive ou conceptuelle prégnante.
L'espace entre le corps, le texte et la projection vidéo, par
exemple, est ici trop immense. C'est un espace vide, d'ou est
exclu I'acteur et par voie de conséquence le spectateur méme.
Le multimédia ouvre donc un espace non mediatique et non
corporel. Le multimédia, tel que pratiqué dans ce Carrefour,
perfore le théatre en y pratiquant des trous immenses. D'od
cette impression d'évanescence.

Les projections vidéo de Ecce Homo se présentent
comme une surimpression dans | espace scénique. On parvient
encore ici & maintenir la cohésion. Mais le travail plus radical du
Theatre des Moutons Noirs ouvre une bréche plus importante,
qui n'est pas sans rappeler le travail de Arbo Cyber. Mais alors
que Arbo Cyber parvenait a créer avec les technologies une
parfaite adéquation entre les différents intervenants au risque
de les transformer en accessoires ?, Eroset Thanatos cherchent
encore une forme qui soit adéquate entre cinéma et théatre,
Evanescence limite dans Thanatos qui tient encore au fil de la
parole, mais évanescence encore plus marquée dans Eros ol
se noient les comédiens dans une vidéo souvent inutile, Les
espaces vides s'ouvrent ainsi sur un théatre soluble.

Show Time :1'unité de mesure

Show Time est le spectacle le plus audacieux de ce
Carrefour. Audacieux par son désir de démonter la dramaturgie
particuliére au théatre et d'en faire le sujet méme de la piéce.
On y trouve ainsi la majorité des questions soulevées par la
performance au cours des trente derniéres années.

1. Le rapport au public

Toute relation entre le public et une ceuvre d'art ou une
manifestation artistique suppose une connivence entre le
créateur et ce public *. Or la premiére stratégie de Show Time
consiste justement a déconstruire cette connivence entre
théatre et public. En dévoilant tous les trucs et toutes les
attentes, il place le public dans une position de fragilité. Si le
caomedien, qui se présente comme un animateur, vient
déconstruire minutieusement les conventions théatrales, que
restera-t-il, sinon un champ ouvert et surtout cette insécurité
que le public se voit maintenant forcé de partager avec les
comédiens 7 De méme, entre la performance et le public, Iy a
ce double jeu de I'audace et du risque. Comme il n'y a pas de
modéle univoque, il n'y a pas de comportement public univoque
non plus *.

2. L'expectative

Un des aspects majeurs de la performance est
I'expectative : en effet, alors que la dramaturgie occidentale
repose sur un systéme unique (la résolution de probléemes par
la tragédie ou lacomeédie), laperformance tente de se situer dans
un autre mode de perception et de compréhension du monde.
Ainsi, ayant invalidé cette approche unique au théatre, le public
qui assiste a une performance — au-dela des idiosyncrasies
particuliéres — est toujours maintenu dans |'expectative : que



5. 70 Hill Lane (ph. : @Sheila BURNETT) : 6. L 'hiver — Winteriand (ph. : Cylla Von TIEDMANN) ; 7. Quel est ce sexe qu 'ont les anges 7{ph. : DBELLAMY.

Plyebons

70 HILL LANE (PH. 5)

Dans la maison de Philim McDermott sise
au 70 Hill Lane & Manchester, un fantdme est
apparu: ¢'étaitun poltergeist, un esprit frappeur
malveillant. Il est resté trois jours puis il a dis-
paru. 70 Hili Lane est|'histoire de ce poltergeist
et des différentes formes qu'il prendra a travers
le temps. D’histoire vécue & anecdote, puis
prétexte athéatre, nous suivons ce récit quiva
de rebondissements en emboitements succes-
sifs.

Lagrande ingéniosité de ce spectacle réside
dans sa finesse d'invention. Le décor se cons-
truit autour de quatre poteaux, du ruban adhé-
sif et des marionnettes en papier journal. Nous
sommes au salon, dans |'escalier, dans le gre-
nier, nous sommes & Manchester et puls main-
tenant 4 Londres. Nous sommes dans le théatre
et soudainement icl en train de parler théatre
avec |'auteur, Nous sommes tout aussi bien les
multiples personnages de papier que les mani-
pulateurs qui les animent.

Cette production virtuose propose une belle
incursion dans la matigre du réve, dans la ma
tigre du théatre : illusion, narration non lindaire,
illustration simple de situations complexes. Un
brin d'humour et beaucoup d'ingéniosité,

IMPROBABLE THEATER (Royaume-Link = Avec : Phelim
MoDERMOTT, Guy DARTNELL. Stave TIPLADY * Equipe de
création . Phelim McDERMOTT, Lee SIMPSON, Julian
CROUCH, Guy DARTNELL. Stave TIPLADY, Ben PARK »
Tewts : Phelim McDERMOTT » Mise en scéne : Lee SIMPSON

ot Julisn CROUCH & Lumidre - Colin GRENFELL * Musique
Ben PARK » Direction de production - Colin GREMFELL

L'HIVER — WINTERLAND (PH. 6)

Cette derniére création de Gilles MAHEL
entend construire une masse poétique entre
corps, image et musique surle theme de 'hiver.
Faite d'associations visuelles et sonores, une
longue succession de tableaux engloutit tous
les &lémentsles uns dans les autres, sibienqu’a
la fin on ne distingue ni narration, ni corps dan
sants, ni toilles, ni méme musique. La succes-
sion d'images analogues et un dispositif
statique engendrent plutdt une espéce de tor-
peur ol le vide s'installe

Jamais création de Carbone 14 n"aura-t-elle
&té si abstraite et « plaquée ». Cette succes-
sion aléatoire de tableaux polymorphes finit par
imploser, par s"abimer dans sa propre vacuité.
Trop de clichés viennent également détruire la
crédibilité que I'on pourrait donner au projet
Comment en effet croire a cet hiver politique du
oui et du non ? Comment acquiescer & cette in-

terminable juxtaposition de tableaux sans fon-
dement, aussi réussis soient-ils ? Comment dé-
couvrir un hiver ludique alors que tout est froid
et distancié 7

Sur cette scéne hélas qui devrait étre « le
foyer d'un incendie, d'un ouragan, d'une tem-
péte ol s'affrontent des forces vives et dange-
reuses » ' la mécanique d'une scénographie
trop lourde retient prisonniére une poésie qui re-
fuse d'opérer. Il n'y aura pas d'enchantement
cette fois, mais une longue lassitude

CARBONE 14 » Avec ; Katia GAGNE, Heathar MAH
Georges MOLNAR. Louis ROBITAILLE, Yves SIMARD, Lin
SMELLING, Sarah WILLIAMS » Conception, mise en acéne
et chorégraphies - Gilles MAHEL » Musique originale : Alain
THIBALILT = Lumnidsre - Alsin LORTIE = Décors : Gilles MAHEL
sssigté de Catherine GRAMCHE » Costumes | Georges LE.
VESQUE » Marionnettes ot dessing : Cotherine GRANCHE «
Graffitis :nmyDESCHENES Frédéric MARINELLI, Gudlaumse
BOUDREAU = Enregistremant des voix en inuktitut - Christina
ALOUPA, Besry PUTTAYLUK » Répétitaur : Raymeond BRISSOM
= Directeur technigque - Stéphana JOLKCSCELA » Ragissaur das
éclairnges el répétitions - Mare TETREALILT » Régisseur san
Richard BELANGER * Régiaseur projection : Laurent
SEVIGNY ® Accessoriste de plateau © Eric MICHAUD  Ha
billeuse et accassoniste de plateau | Nadia BELLEFEUILLE

' Gilles MAHEU sur L ‘Hiver — Winterland

PEREIRA PRETEND

Ununique plateau incling vers la salle occupe
toute la scéne. Au centre, un homme dans une
chaise longue. Dans ce dépouillement, en plus
de quelques accessoires et de deux panneaux
discrets. deux autres comédiens tiendront les
autres roles,

Pereira prétend, adapté du roman éponyme
de|'auteur italien Antenio TABUCCHI, porte sur
les raisons de l'inaction dans les moments de
grande paralysie sociale que sont le fascisme
etle totalitarisme. Pereira, simple journaliste et
chroniqueur culturel, ignore la vie, ignore le fas-
cisme montant en Europe et refuse de s'impli-
quer autrement que comme critique littéraire.
Cet homme attend. |l attend dans la torpeur
sulfureuse de Lisbonne. Il attend entre le café,
ol il prend son éternelle limonade, et la robe
rouge de Maria, et les sardines ridties qui sau-
tent dans la poéle. |l fonctionne au ralenti dans
la torpeur d'une Lisbonne écrasée par la cha-
leur tarride de I'été 1938

Cette piece souléve la question des motiva-
tions qui poussent a l'action et de la paresse qui
nous maintient pétrifiés et aphones, ce moment
de faiblesse ol s'engouffrent les didacteurs
pour s'accaparer du pouvoir et corrompre jus-
qu'au plaisir de la vie. Mais Pereira, qui prétend
ne s'intéresserqu'ala littérature, finira par &tre
sensible & la misére du monde.

Thédtre de la COMMUNE, CON d Aubernliiers, Centre
thedtral de Namur, Thisdire de LAQUARIUM (France) » Avec
Daniel DELABESSE, Thierry GIBAULT, Lisa SCHUSTER =
Adaptation et mis n scéne | Didier BEZACE, avec lacolla.
boraticn de Laurent CAILLON » Asslistance 4 la mise en scéne
Olivea BURTOM # Dramaturgle et conception musicale < Lau
rant CAILLON = Décar : Philippe MARIOGE » Lumiires - Do
mimigpue FORTIN » Costumes - Kanne CHARPENTIER = Chet
habilleuse : Lucia BO F|l3u||'j¢|u|_',n_w,:rJrlure- : Baarnard VALLERY
= Directiontechnigue < Bemard ESTEVE » Régie lumidres © Yves
SITBOM * Rége son - Franck POULAIN # Frangois FLOURET
* Reégie plateau - Olivia BURTON » Secrdtaire géndrale - Ca
therime DN

QUEL EST CE SEXE QU'ONT LES
ANGES 7 (PH. T)

« Le calembour est |a fiente de 'esprit qui
vole » (HUGO).

Adaptation pour la scéne des théories et des
textes de Jean-Pierre BRISSET surl'origine des
hommes, des langues, des espéces, Quel est
ce sexe qu'ont les anges Pse présente comme
un cours de linguistique. D'ailleurs les comeé-
diens lisent leur texte comme lors d’une confé-
rence. lls y développent 4 I'aide de calembaurs
et de linguistique absurde une théorie évolutive
de I'homme dont I'origine serait la grenouille et
non pas le singe.

La scéne ressemble a une salle de classe,
avec lable et tableau noir et les quelgques indis-
pensables accessoires d'un cours de biclogie.
Le musicien présent ponctue le travail, crée des
hiatus, des explications, enrobe certains pas-
sages d'un commentaire ou d'une remarque
musicale.

Ce Sexe des anges estun étrange moment
dans le Carrefour. On peut dire que cette pigce
n'a de theatral que son lieu de représentation
MNous sommes plus proches d'un travail de ca-

lembours dans la tradition de Bobby LAPOINTE,
de STTELLLA, voire de Charles DREYFUS,
performeur et poéte frangais. « Les cris de la
grenouille sant les sources des langages hu-
mains. » La chaine eau-logement-hotel-logés-
logis explique le passage de la mare &
I'habitation, etc. Pendant une heure et quinze
minutes, les protagonistes font la démonstra-
tion par I'absurde de cette thése des origines.
Rires assurés et trouvailles en cascade, si bien
qu'a la fin la mécanique mentale se nourrit elle-
méme et pourrait continuer ainsi sans jamais
épuiser toutes les potentialités du langage —
et encore nous ne sommes que dans la sphére
linguistique frangaise ! La boutade de Victor
HUGO: « Le calembour est la fiente del'esprit
quivole = situe assez bien les limites d'une telle
ecriture.

D'aprés Jean-Pierre BRISSET » Compagnie LENVERS
DUDECOR (Franca) » Avec : Catharine BEAL, Euglna DURIF
Jean-Marie GERINTES » Conception : Catherine BEAL
Eugéne DURIF = Conception musicale - Jean Marie GERINTES

® Lumidire : TOTO # Régisseur : Jean-Luc ROBERT » Adm|
nistrateur de production : Sesga KOLSK]

LA SALLE DES LOISIRS

Dans unvillage de Gaspésie, la salle des loi-
sirs, transformée en salon funéraire, accueille
une famille pour un demier adieu au pére dé-
cédeé. Dans ce décor minimal, pathétique avec
son buffet froid traditionnel, Charles refuse de
se rendre au cercueil, il refuse le contact avec
le pére quine I'ajamais aimé. Ce sont dans leurs
rapports tendus sur plusieurs lignes de force
que les petits secrets locaux et familiaux écla
teront.

Ce texte de Reynald ROBINSON est une
petite merveille. Quelle verve, quelle dérision,
quel humour féroce dans le dévoilement des
petits univers cachés, quelle hallucinante inca-
pacité d'aller jusqu'au bout de sa propre vérité |
Le prétexte mortuaire est parfait pour fouiller le
passé, pour en révéler les passages secrets,
pour réhabiliter d'une certaine fagon le réel
Mensonges, secrets et contrevérités se pola-
riseront dans la fabulation des uns et la mytho-
manie des autres.

Des fils insoupgonnés relient ensemble le
neveu soldat en mal de virilité et d'amour, le
beau-frére anglophone qui a épousé, suite dune
erreur de jeunesse, la sceur verbomotrice furi-
bonde qui au lieu de respirer parle, le fils a ja
mais condamne puisque la redemption viendra
trop tard. la sceur muette des suites d'un
étrange accident et la petite pharmacienne
naive, joyeuse, exaltée dans ce monde reclus

Cette étude de moeurs utilise le registre am-
bivalent de la tragi-comédie et surfe sur une
ternpéte de mots et de situations qui se combi-
nent en un instantané de la double identité
canado-québécoise dans un espace géographi-
que et social écartelé. En effet, au triangle Gas-
pésie-Montréal-Toronto se superpose la triade
psychologique silence morbide/questionne-
ment torturd/parcle délirante ; alatrame sociale
famille cbscure/célibat (homosexuel 7)/poteau
de vieillesse s'ajoute la texture économigue
également triple du succeés financier/du tra-
vallleur artiste/du malade mental irrémédiable-
ment condamné au bien-étre social.

Théatre D°ALOURD HUI (Mantréal) » Avec - Louise
BOMBARDIER, Jasmine DUBE. Maxim GAUDETTE, Sylvie
MOREALL Harry STANDJOFSEI, Benoit VEAMEULEN =
Texte - Reynald ROBINSON » Mise en sciéne : Claude POIS
SANT & Assistance alam i v KLEINBALIM »
Secdnographia - David GAUCHER & Costumes : Linda
BAUMELLE = Assistance sux ol sarste - Ol
vigr LANDREVILLE » Lumiére sne MONGEAL » Banda
sonore : Claude POISSANT » Direction de production - Harold
BERGERON = Régie : Josée KLEINBAUM




ferale performeur, surquel registre présentera-t-il son concept ?
Y aura-t-il action ou narration, ou simplement installation d'une
image 7 Verra-t-on un corps nu, une destruction d'objet, une
agression publique 7 Cette expectative est au coeur méme de
Show Time, puisque, essentiellement, rien ne s'y déroule, rien
ne s'ydéploie. Tout au long de la piece le questionnement reste
entier. De quoi s'agit-il 7

3. Le jeu versus le non-jeu

Constamment, les comédiens vont se promener entre ces
deux poles : il s'agit plus que d'un effet de distanciation, il s agit
d'une sortie de scéne véritable. Toutes les activités reliées ala
production d'une piéce sont paradoxalement présentes. Toura
tour ou simultanément, on verra le présentateur, le metteur en
scéne, le comédien, 'accessoiriste, les auteurs. Ony découvrira
lavie privée des comédiens, ce quin'arienavoiraveclapiece. ..
amoins justement que ce ne soit que de cela qu'il s’agisse. Par
exemple, les entrevues avec le protagoniste agonisant, ou entre
les deux comédiennes qui quittent la représentation au ceeur
méme de |'action pour parlerd'elles, pour se rapprocher comme
femmes, en dehors de toute mise en scéne. Elles se donnent
un moment d'intimité alors que nous attendons toujours le
développement de la piéce... Ainsi, par ce va-et-vient entre le
jeu et le non-jeu, la trame narrative ou dramatique est
efficacement rompue. lly a une fragmentation du corpus théatral.

4. Deus ex machina

Le refus systématique d'un deus ex machina place aussi
cette production du coté de la performance. Tout ce qui arrive
se produit sur scéne. Pas de sclution magique, pas de
dramaturge qui tire les ficelles, pas de construction dramatique
tendant vers une fin heureuse ou malheureuse. Uniguement le
déroulement d'evénements qui arrivent et auxquels nous
assistons.

5. La métaphore et le réel

Show Time réduit la métaphore a un procéde dérisoire.
Peucrédible, ce comédien moribond qui se répand du spaghetti
sur le ventre pour illustrer une victime de la violence. Peu
credible, cette gaucherie du chien et des arbres. Peu crédible
méme cette fragilité du présentateur-metteuren scéne. Tout ce
qui pourrait laisser croire a une métaphore quelconque est
détruit, inversé en une emprise sur le réel. Comme la pratique
performative qui repose sur le déroulement du temps, ou
I"'exploitation d'un matériau, etc.

6. Le spectacle

Le questionnement du spectacle méme comme finalité
artistique fait basculer I'ensemble dans un territoire neutre. Le
spectacle, & partir du moment od il n'est qu'une illusion
temporaire correspondant a une esthétique donnée, ne peut étre
que la confirmation d'une réalité collective précise a un moment
donné ®. Détruire le spectacle, c¢'est poser la conscience du
monde comme outil de changement radical, c'est engager une
pensee révolutionnaire. Cet anti-spectacle ou cette pensee anti-
art est un des fondements de la performance dans le courant
fluxus original, par exemple 5.

CARREFOUR_INTER71, ..+

7.L'accessoire comme auto-représentation

Il y a dans le théatre une sacralisation des accessoires,
un rapport privilégié entre le comédien et ses outils (costumes,
objets, décors). Le théatre et surtout'opacité du théatre exige
cette connivence entre le comédien et son environnement. Les
objets sont souvent connoteés : un ruban symbolise la douceur,
un jet de lumiére découpe une fenétre, une table symbalise un
cercueil, etc. Ordans Show Time chaque accessoire et élément
du décorest brutalement banalisé, décrypté, ramené a sa réalité
premiére d'objet utilitaire et fonctionnel. Cette fonctionnalité des
accessoires rejoint aussi la fonctionnalité de la performance. lci
la boite redevient une boite. Les comédiens ne croient pas au
pouvoir évocateur du spaghetti comme symbole de viscéres.
On recommande au comédien de retirer un peu satéte de chien
pour souffler. Les arbres se battent entre eux parce qu'ils sont
mal congus et qu'il est difficile de marcher avec cet
accoutrement.

Excés de théatre et théatre des excés

A la lumiére de piéces audacieuses et particuliérement
réussies comme Show Time, Les Dangers d'incendie, Thanatos,
70 Hill Lane, on ne peut qu'espérer encore plus d'audace dans
la sélection du prochain Carrefour, encore plus de spectacles
limites dans leur extension de la matiére théatrale. Avec les
performances éblouissantes de Pereira, J'étais dans ma
maison... et Hamlet, nous souhaitons encore plus d'opacité, car
ici se confirme la lignée de Peter BROOKS et du théatre nd du
dernier Carrefour. Avec une théatralité accomplie des créateurs
d'ici on attend d'autres Willy Protagoras et d'autres Salle des
loisirs. Et sile cru est d’aussi fort calibre, nous pourrons bien
passer|'éponge surles Winterland, ll pleut des vies a en mourir,
Quel est ce sexe qu'ont les anges 7 et Possible Worlds.

llme semble que le Carrefour, comme le croisement qu’il
prétend étre, pourrait aller encore plus loin dans la mixité et
I'hybridation. Et sile Cameéléon, le Sexe et Winterland sont du
théatre, il faut vite se dépécher d ouvrir un volet sur la
performance, puisque celle-ci aurait au moins |'avantage
d'annoncer clairement ses couleurs. Ainsi, dans |'état général
des croisements dans les arts de la scéne, le Carrefour pourrait
bien perdre son complément « théatre » et devenir le lieu de
toutes les expressions. On pourrait alors en nommer les balises
a partir du traitement et des nouveaux territoires de I'esprit que
la matérialité de |'espace scénique ne cesse d'agrandir,

" En ce sens la scénographie appuyée et réaliste d'V pleut des vies a en
mourir se présente comme un anachronisme particuliérement désoclant.

? J'ai déja abordé cette question de 'humain cormme accessoire dans le
théatre limite des annédes quatre-vingt-dix, particuliérement lors des festi-
val de théatre & risque et dans le travail des groupes de performance comme
Inter/Le Lieu (La machination lourde...) et Arbo Cyber Thédatre (7).

3 Dans un article paru dans Le Devair, Roger CHAMBERLAND soulevait
la question de la complicité tacite entre le public et I'événament artistique
de quelque ordre que ce soit. Son argumentation portait sur le cinéma et
la connivence qu'il y a entre un réalisateur et le public, ce demier sachant
& quoi s'attendre lorsqu'il va voir un film de SPIELBERG ou de STONE

' Bien sir cette relation ne se vérifie pas dans tous les cas, surtout pas
dans la situation du festival de performances, mais siirement dans des
manifestations sauvages dela e rformance comme la manceuvre, le body
art, eto.

*« Du fait méme que ce secteur est séparé, il [le spectaclel est |e lieu du
regard abusé et de la fausse conscience ; et I'unification qu'il accomplit
n’est rien d’autre qu'un langage officiel de la separation généralisée. = Guy
DEBORD, La Socidte du spectacle, 1967, introduction de DEBORD, 1892

#WVoir dans ce méme numéro le regu au Lieu Mr. Fluxus.



Photos: 8. Thanatos ; 9. Willy Protagoras enfermé dans les toilettes.

SHOW TIME

L'espace scénique est occupé par des boi-
tes de carton empilées et une niche gigantes-
que en plein centre. |l s’agit d'un fond de cour
dans une scénographie de théatre pourenfants.
lly auradonc des murs et des arbres incertains,
éventuellement des enfants et une histoire de
chien.

Puis un présentateur vient nous mettre en
garde contre certaines attentes, puis le décor
se met & bouger, des arbres mobiles tentent de
s'installer quelque part, puis un homme se verse
des spaghettis surle ventre et n'en finit plus de
mourir alors qu'il doit se soumettre & une entre-
vue absurde. Mais cette entrevue ressemble
plutét & un sondage o les questions person-
nelles sont del'ordre de | opinion et non plus du
factuel. Et puis il y a aussi un chien, naturelle-
ment.

Et puis les protagonistes s ‘impatientent, tré-
buchent, détruisent le décorvolontairement ou
non. Systématiquement, le présentateur re-
construit le décor derriére eux, essaie de main-
tenir une structure cohérente dans I'ensemble
du spectacle. Mais tout s'écroule, tous les élé-
ments échappent au metteur en scéne, refusent
s0n autorité et se mettent & vivre chacun pour
soi. selon leur logique propre. Lacohésion s'ef-
frite. Et cela révéle non pas le vide, mais la per-
sonnalité de chacun. Dés lors le comédien ne
représente plus que lui-méme.

Ainsiles arbres se révélent étre des filles qui
s assoient, comme si elles étaient dans leur
salon, et parlent intimement de leur vie privée.
Ainsi, on autonse le chien a quitter son costume
quelques instants pour redevenir lui-méme. Et
la grande finale aboutira & un échec apparent du
théatre, alors qu'en fait c’est justement sa
déconstruction qui permet de réhabiliter le vi-
vant.

FORCED ENTERTAINMEMNT (Royaume-Unil = Avac
Aobin ARTHUR. Richard LOWDOM, Clare MARSHALL. Cathy
MNADEN, Tarmy O'CONNOR » [ddation et conception | e mam.
bres da Forced Entertainmant ® Taxte « Tim ETCHELLS et las
mambres de Forced Entertainmant = Mise an acéne - Thn
ETCHELLS » Bande sonore | John AVERY * Scénographie
Richard LOWDON # Lumséire : Miged EDWARDS » Technicien .

Andy CLARKE » Directrice géndrale | Deborah CHADBOLURN
» Adminiatratrioe © Verty LEIGH

LA TEMPETE

« Prospéro, ancien duc de Milan chassé de
son duché par son frére, s est réfugié douze ans
plus tét sur I'le de Caliban, fils d'une sorciére.
Dégu, amer, il y éléve sa fille Miranda 4 |'abri des
vicissitudes du monde. Une nuit, utilisant la
force de ses pouvoirs occultes, il souléve la mer
et crée une tempéte afin de faire échouer sur
I'fle les responsables de son exil. L'heure est
venue de régler ses comptes avec les usurpa-
teurs, = '

Aobert LEPAGE est cbsédé par cette piéce
du maitre SHAKESPEARE. Il en signe ici la cin-
quigdme mise en scéne. Robert LEPAGE est
également obsédé par les trucages et effets
spéciaux, on I'a suffisamment dit. Sur ce plan,
cette mise en scéne, pleine de machinerie aé-
nenne invisible, de projections en trois dimen-
sions, de trappes qui s’ ouvrent dans le sol. d'un
échiquier qui se transforme en trone, de projec-
tions vidéo, de musique, d'éclairage soigné,
cette mise en scéne est particuliérement effi-
cace

LEPAGE assume ici mise en scene et scé-
nographie avec le souci d'intégrer tous les as-
pects de cette piéce fantastique, pleine de
magie et de réve. Sortiléges, songes, escapa-
des temporelles, subterfuges d"Ariel pour trom-
per hommes et bétes, La Tempéte présente le
meilleur des deux mondes : les choses terres-
tres accomplies par I'esprit retors des puissants
etles choses célestes, ouvertures surle monde
de 'esprit et des forces spirituelles qui tendent
vers |'amélioration du monde, cette « matiére
dont sont faits les songes =

Thisatre du TRIDENT, EX MACHINA, Thédtre frangats du
eentre natonal des afs, Grand Thédtre de Québes (Cudbec)
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Michel LEE ® Traduction  MNormand CHAURETTE » Mise en
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' Extrait du programme.

THANATOS (PH. 8)

Fresque baroque surun besoin de vivre inas-
souvissable, Thanatos parle de I'espoir et de la
joie de vivre, malgré son théme morbide. Un en-
chevétrement fort bien calculé d'actions appa-
remment sans liens qui se rejoindront toutes en
une seule scéne : le - zombie - se - fait - voler -
une - voiture - par - un - groupe - western - sans
- talent - mais - dans - le - coffre - de - celle - ci -
git - son - crogue - mort - et - créateur - alors -
gue - le - garagiste - et - sa - partenaire - 5'écla-
tent - la- tronche - avec - un - joint - gros - comme
-un - bat. Or, ils veulent tous vivre et cependant
plusieurs en mourront.

Déroulement en rupture, les scénes en di-
rect ou survidéo se développent indépendam-
ment les unes des autres, s'ignorant
mutuellement comme si nous assistions a un
collage aux morceaux épars, Cependant elles
s'enchevétrent progressivement, formant une
espéce de nceud gordien. Et puis, coup de théé-
tre, toutes les actions culminent dans un seul
moment. Elles se rejoignent en une fin glorieuse,
ol les morts ressuscitent et les zombies pour-
suivent leur destin.

En plus de ['utilisation heureuse et convain-
cante de la vidéo projetée sur écran géant, il faut
mentionner ici la construction cinématographi-
que de cette piéce. Lalogique méme des chan-
gements de plans et de scénes améne
naturellernent l'utilisation de la vidéo. Il aurait
sinon été impossible de recréer cette simulta-
néité des points de vue. On pense ici &
TARENTINO, Culture cinématographique et
vidéographique intégrée au théatre sans que
celui-ci en souffre.

Quel beau morceau que ce Thanatos | On
ne pourra plus faire le reproche aux gens du Car-
refour d'ignorer la créatrice de Québec.
D'autres choix auront été moins heureux
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WILLY PROTAGORAS ENFERME
DANS LES TOILETTES (PH. 9)

Willy Protagoras &'enferme dans les toilet-
tes de son appartement et refuse d'en sortir,
Des invités se sont installés & demeure et ne
veulent plus quitter I'appartement des Protago-
ras, le plus beau du bloc, celui qui a vue sur la
mer. Mais la famille Protagoras devient 'otage
des Philiti Ralestine ; le bon samaritain est piégé
par ses invités, Tous les locataires de l'immeu-
ble désirent cet appartement. Tous s'immiscent
dans cette chose privée qui deviendra affaire
communautaire.

« Jene sortirai que lorsque les intrus seront
partis | Intrus sont tous ceux qui refusent le re-
gard que je porte sur la mer. Intrus, sont ceux
qui s"acharnent & faire de moi un animal bon &
sacrifier pour leurs cérémonies hypocrites et
pornographigues | '

Ce jeune homme enfermé dans les toilettes
souleve des questions terriblement actuelles
qui transforment ce sieécle en zones de migra-
tions multiples. L'éclaterment des empires sonneg
le réveil des nations et leur droit a I'occupation
du territoire. Les nationalismes et patriotismes
géographiques sur fond de guerres religieuses
occupent tout 'espace de cette piéce. Dans
cette question du droit d'habitation, delarecon
naissance des premiers habitants et des intrus,
il y a toute la matiére des guerres. Nous pen
sons ici au Liban, ala Tchétchénie, & l'lrlande, &
la Yougoslavie, et plus prés de nous aux reven-
dications autochtones et a la xénophobie ordi-

naire. Ce que le jeune Willy reproche & ses con-
généres c'est qu'ils fassent des réves - 4 la
dimension de leurs balcons ».

Ily & quelque chose d'intenable & assister &
ce lent et inexorable vol de |'appartement des
Protagoras. MOUAWAD expose, dans une fié-
vre indécente, les mécanismes de déposses-
sion qui se mettent en branle : la jalousie,
I'inconsistance personnelle quiméne 4 une col-
lusion collective, les piéges tendus par les re-
quins (gens de loi), I'occupation puis la
déconstruction de |'espace intérieur, et finale-
ment | exclusion et lamort des propriétaires. La
foule jouant contre I'individu, puis cette méme
foule spoliée par un seul dentre eux, le plus
habile, celui qui a les dents les plus longues. Si
Willy parle de valeurs supérieures, les autres,
la plebe, parlent de matiére, d'objet, de jouis-
sance des plaisirs ordinaires comme d'avoir vue
surlamer. Des mondes irméconciliables s affron-
tent et méneront bien sir a la perte de tous.
Méme Maxime Louisaire n'y gagnera que le
grand vide, poursuivi a jamais par ce cride Willy :
=« Je vous hais, je vous hais, je vous hais pour
ce que vous dites, pour la mauvaise construc-
tion grammaticale de vos phrases, pourle man-
que d'imagination de vos mots, pour la pauvreté
de vos mensonges, je vous hais, je vous mé-
prise, pour la structure de vos vies, pour la tris-
tesse de votre quotidien, pour votre
méchanceté ;icije parle, je crie, mais parsonne
ne me touchera. ll n'y a pas de peine d'amour, il
y a la passion maitresse qui me guide, celle de
I'amour et celle de la création. » *

Théatre & PARLEUR (Montréal) » Texte st mise an scéna
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CHAMPOUX * Musique originale : Mathiey FARHOUD
DIONMNE » Sononsateur - Serge THEMBLAY

' Willy Protagoras enfermé dans les toilettes,
acte |l
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