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Pour un art du paysage contemporain 
Martha SCHWARTZ 

P l u s i e u r s i dées c e n t r a l e s d u m o d e r n i s m e a r c h i t e c t u r a l c o n s e r v e n t e n c o r e un a t t r a i t c e r t a i n . L ' o p t i m i s m e f a c e à l ' aven i r et la 

q u ê t e d e j u s t i c e soc ia l e r e c è l e n t t o u j o u r s la m ê m e i m p o r t a n c e . Les paysages ne p e u v e n t p l u s a u j o u r d ' h u i p a r e x e m p l e ê t r e 

c o n ç u s s e l o n la t r a d i t i o n des p i e r r e s de ta i l l e e t des f o n t a i n e s d e l 'Eu rope de la Rena i ssance . Le b é t o n , l ' a spha l t e , le p l a s t i q u e 

e t les m a t é r i a u x r e c y c l é s s o n t a u j o u r d ' h u i les m a t i è r e s q u i c o m p o s e n t n o t r e e n v i r o n n e m e n t q u o t i d i e n . Les m a t é r i a u x b o n mar

c h é e t les o b j e t s s t a n d a r d s q u i en son t f a i t s p e u v e n t e t d o i v e n t ê t r e u t i l i sés avec a r t d a n s la c o n c e p t i o n de p a y s a g e s s i g n i f i a n t s 

e t a c c e s s i b l e s à t o u t e s les c l a s s e s s o c i a l e s . A c e t é g a r d , une a t t i t u d e p o s i t i v e f a c e à n o t r e e n v i r o n n e m e n t m a t é r i e l e t t e c h n o 

l o g i q u e es t a b s o l u m e n t n é c e s s a i r e . C e t t e a t t i t u d e t o u t à la f o i s a c q u i s e e t m i s e en q u e s t i o n en a r c h i t e c t u r e s e m b l e e n c o r e 

p r e s q u e neuve d a n s le d o m a i n e de l ' a r c h i t e c t u r e d u p a y s a g e , p lus p o r t é e à l ' i déa l i sa t i on r o m a n t i q u e d u passé q u ' à un pos i 

t i o n n e m e n t f a c e aux e s t h é t i q u e s m u t a n t e s d e la t e c h n o l o g i e . 

O n se d o i t d o n c d ' i m a g i n e r le f u t u r ca r le passé ne p e u t ê t r e r e c r é é . Les c o n c e p t e u r s d o i v e n t ten te r , avec le p l u s de c l a r t é 

e t d ' h o n n ê t e t é p o s s i b l e , d ' a i d e r la s o c i é t é à a s s u m e r s o n i den t i t é e n t a n t q u e c u l t u r e e t t r a n s f o r m e r pa r l ' i m a g i n a t i o n e n v a l e u r 

p o s i t i v e c e q u e n o u s c o n s i d é r o n s c o m m e néga t i f . 

Un i ted S ta tes C o u r t h o u s e Plaza — Minneapolis (Minnesota) 

7wP. 
Cette place d'environ 4600 m 2 est localisée au 

cœur du centre-ville de Minneapolis, faisant 

face à l'hôtel de ville et jouxtant le nouveau 

palais de just ice fédéral conçu par KOHN 

PEDERSEN FOX architectes. 

Monticules de terre et billots de bois parti

cipent de l'histoire culturelle et naturelle du 

Minnesota. Ces éléments sont utilisés dans 

notre proposit ion autant pour leur potentiel 

sculptural que pour leur caractère de véhicules 

symbol iques contextuels. Ils incarnent à la 

fois le paysage naturel et les manipulations 

opérées par l'homme pour ses propres fins sur 

ce paysage. 
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auteur(s) /s i tuat ion 

M SUHWAHIZ 
architecte paysagiste 
(Cambndae Mass ' 

[projet] United States Courthouse Plaza. Minneapolis. Minnesota, États-Unis/Martha SCHWARTZ, inc. [réalisation] 1997 [collaborations] Maria BELLALTA, 

Leo JEW, Chris MacFARLANE. Paula MEIJERINK, Laura RUTLEDGE [traduction] Luc LÉVESQUE [photos! Minneapolis Courthouse. 1996. Ph. : Tim 

d o s s i e r p r o j e t 

nage 
Landscape archi tecture has been ret icent to deal w i th the 
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N o u s d e v o n s a p p r e n d r e à v o i r le p a y s a g e sans s e n t i m e n t a l i t é . N o u s d e v o n s auss i r e c o n n a î t r e q u e nos e s p a c e s p u b l i c s ne 

s o n t pas en fa i t les e s p a c e s o u v e r t s t h é o r i q u e s m é n a g é s pa r l ' e m p i l e m e n t des é d i f i c e s en h a u t e u r ni les l ieux de r assemb le 

m e n t des c i t és de l 'Eu rope r e n a i s s a n t e . N o s v é r i t a b l e s e t n o u v e a u x e s p a c e s p u b l i c s son t les a u t o r o u t e s , r u e s , s t a t i o n n e m e n t s , 

vas tes da l l es - t o i t u res et c e n t r e s c o m m e r c i a u x . P a r c e q u e ces en t i t és ne c o r r e s p o n d e n t pas à nos c o n c e p t i o n s t r a d i t i o n n e l l e s 

d u p a y s a g e o u d e l ' a r c h i t e c t u r e , e l l e s ne s o n t en g é n é r a l pas r e v e n d i q u é e s c o m m e t e l l e s n i a p p r é c i é e s . N i la v i s i o n 

e n v i r o n n e m e n t a l i s t e n i n o t r e idée r o m a n t i q u e d u paysage ne s ' a p p l i q u e n t aux t y p e s d ' e s p a c e s l i b res ( p u b l i c s ) q u i f o r m e n t 

p lus de 9 0 % de n o t r e e n v i r o n n e m e n t u r b a i n e t s u b u r b a i n . Les a r c h i t e c t e s ne se s o u c i e n t en g é n é r a l q u e de leu rs é d i f i c e s e t 

les a r c h i t e c t e s d u p a y s a g e s o n t p e u d i s p o s é s o u i n c a p a b l e s d ' a b o r d e r des m i l i eux auss i é q u i v o q u e s . 

Dans c e t t e p e r s p e c t i v e , la r u p t u r e des a r c h i t e c t e s m o d e r n i s t e s avec les beaux -a r t s e t le c l a s s i c i s m e d e v r a i t c o n s t i t u e r une 

r é f é r e n c e i m p o r t a n t e p o u r l ' a r c h i t e c t u r e d u p a y s a g e su r le c o n t i n e n t n o r d - a m é r i c a i n . À l ' image des a r c h i t e c t e s q u i e u r e n t à 

se d é b a r r a s s e r d ' a t t i t u d e s d é s u è t e s p o u r ê t r e en m e s u r e de d é v e l o p p e r une e s t h é t i q u e e t une p r i se de p o s i t i o n r é p o n d a n t aux 

c o n d i t i o n s soc ia l es de l 'Eu rope a p r è s la P r e m i è r e G u e r r e m o n d i a l e , l ' A m é r i q u e d o i t se d é t a c h e r de l ' hé r i t age d ' u n e v i s i o n 

^ 
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Les monticules évoquent le souvenir des 

formes géologiques et culturelles ; ils peuvent 

suggérer un champ de drumlins. une région 

montagneuse stylisée ou. comme pour le jardin 

japonais, un paysage permettant une double lec-

ture d 'échel le — chaîne de montagnes ou 

champ de buttes. D'une hauteurvariantde 1 à 3 

m. les monticules en forme de larmes sont plan

tes de pins gris (Jack Pines) : petits pins rabou

gris qui constituent l'espèce pionnière de la forêt 

boréale du Minnesota. Les bûches qui servent 

de bancs rappellent, dans un même ordre d'idée. 

I exploitation forestière qui attira les immigrants 

dans la région et assura la base de léconomie 

locale. Une évocation hautement signifiante 

pour la population du Minnesota. 

Les lignes de force de l'aménagement faci

litent l'orientation sans contraindre la liberté de 

circulation. Le motif linéaire du pavement de sol 

de même que l 'or ientat ion des mont icules 

guident le piéton vers le vestibule et la porte 

d'entrée principale du palais de justice. L'amé

nagement de la place exploite de plus les abrupts 

changements saisonniers du Minnesota. Le 

printemps et l'été, les monticules prennent vie 

grâce à des f leurs vivaces. Quelques-uns 

dèntre eux sont entièrement couverts de nar

cisses blancs alors que d'autres renforcent la 

direct ion du pavement avec des bandes de 

scilles bleues. L'hiver, la neige abondante re

hausse l'effet sculptural des monticules aux al

lures de drumlins. 
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r o m a n c é e de la n a t u r e s a u v a g e e t de l ' i n f l u e n c e d u p a y s a g e r o m a n t i q u e ang la i s a f i n d ' ê t r e d a v a n t a g e c a p a b l e d ' a b o r d e r ef

f i c a c e m e n t la p r o b l é m a t i q u e u r b a i n e a c t u e l l e . C e s c o u r a n t s o n t •• e m b r u m é » n o t r e a p p r é h e n s i o n d u rée l e t e n t r a v é l ' évo lu 

t i o n d ' u n e a p p r o c h e p a y s a g è r e a p p r o p r i é e aux m u t a t i o n s qu i t o u c h e n t la réa l i t é u r b a i n e d ' a u j o u r d ' h u i . 

Il n 'es t d é c i d é m e n t pas su f f i san t d e r é d u i r e le p a y s a g e à une s t r i c t e u t i l i t é i n te r s t i t i e l l e f l e u r i s s a n t au p i ed d ' h é r o ï q u e s 

m o n u m e n t s m o d e r n e s , à une d é c o r a t i o n o u à un e n d r o i t o ù i l fa i t b o n ê t r e p o u r f u i r les c o n t i n g e n c e s de la v ie q u o t i d i e n n e . Le 

p a y s a g e es t a u s s i un a r t e t un m o y e n d ' e x p r e s s i o n . C o m m e les a u t r e s f o r m e s d ' a r t , i l d o i t i n d u i r e des s t i m u l a t i o n s m u l t i p l e s 

( é m o t i v e s , i n t e l l e c t u e l l e s , s p i r i t u e l l e s , e tc . ) s ' i l veu t p r é t e n d r e c o n t r i b u e r à la c u l t u r e . 

J a c o b J a v i t S P l a z a — New York (New York) 

La Jacob Javits Plaza qui borde une tour à bu

reaux gouvernementale au sud de Manhattan 

fut le site du controversé Tilted Arc de Richard 

SERRA. La sculpture de plus de 4 m de haut 

tendait à obstruer la place et à interrompre les 

SERRA a dû combattre une pression publique 

grandissante visant le démantèlement de 

l'oeuvre. En 1987. il perd finalement sa bataille 

juridique contre la General Services Adminis

tration CGSA). et la sculpture est démontée. 

Après ce retrait, les travailleurs de l'édifice 

à bureaux avoisinant ont commencé à s'appro

prier l'espace au moyen de bancs temporaires. 

Se situant au cœur du centre administratif de 

Manhattan, la place est très occupée durant 

l'heure du dîner. Néanmoins, les même condi

tions négatives auxquelles SERRA avait si for

tement répondu persistent : la place est toujours 

coupée des rues attenantes (Lafayette et Worth) 

par une différence de niveau trop marquée et par 

l'interférence de certains éléments d'aménage

ment (bacs de plantation, fontaine monumen

tale). Il est de plus impossible d'y planter des 

arbres, car le toit du stationnement sur lequel 

elle repose n'a pas été conçu pour pouvoir les 

supporter. En 1992. profitant de travaux d'étan-

chéité du toit, on décide d'initier un processus 

de réaménagement de la place. 

Notre projet reconnecte la place à la grille 

orthogonale de la cité en éliminant les bacs de 

plantation qui faisaient obstruction dans les 

coins nord-est et sud-est du site, et la fontaine 

monumentale vide qui en monopolisait la partie 

la plus ensoleillée. Des bancs, qui ont dans no

tre projet la particularité de former des rangs 

doubles disposés dos à dos. sont placés en 

serpentant sur la place. Cette disposition inusi

tée permet d élargir la gamme des choix de lusa-

ger : des cercles intimistes pour petits groupes 

aux courbes convexes pour occupations solitai

res, plusieurs possibilités sont offertes. 
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Avec leur tracé complexe et leur couleur 

verte éclatante, les rangées de bancs dynami

sent la surface plane et largement ombragée de 

la place À la façon des parterres de broderies 

des jardins français généralement ponctués 

d'arbustes taillés, ces lignes de bancs tourbillon

nent autourd'hémisphères de pelouse de deux 

mètres de haut qui exhalent une brume rafraî

chissante durant les journées chaudes. Inspiré 

en partie de l'héritage fonctionnaliste d'une tra

dition olmstedienne encore très influente à New 

York, le projet s'en démarque par les variations 

formelles qu'il met en place : la courbure en 

méandres des bancs municipaux standards, 

l'élongation des lampadaires du type Central 

Park ou la schématisation géométrique (en hé

misphère) des monticules pittoresques forment 

quelques-uns de ces détournements. Une répar

tition flottante et la gestion dynamique des cou

leurs viennent aussi accentuer le décalage 

perceptif opéré : poubelles de treillis métallique 

orange vif. fontaines bleues, bancs vert lime et 

lampadaires noirs véhiculent ainsi dans leur 

agencement une position critique face à l'art 

paysager new-yorkais, incapable de se distan

cer de l'influence fantomatique de Frederick 

LAW OLMSTED (concepteur de Central Park. 

1853). Si New York demeure un centre culturel 

important pour la plupart des formes d'art, l'ex

ploration en architecture du paysage n'y reçoit 

encore qu'un faible appui. La place Jacob Javits 

réaménagée met en scène des éléments fonc

tionnels familiers devenus un peu fous: elle pro

pose en cela un espace public reconnaissable 

et acceptable pour les New-yorkais tout en re

fusant une perpétuation servile de la tradition. 
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i | j iu|cuuawuoa»iis r"laza(1967) — réaménagement. New York/Martha SCHWARTZ, inc. [réalisation] 1996 [collaboration] Maria BELLALTA. Michael 

BILER. Leo JEW. Chris MacFARLANE. Laura RUTLEDGE [traduction] Luc LÉVESQUE [photos] Jacob Javits Plaza. 1996. Ph. : Alan WARD 

a r o u n d the roman t i c i za t i on of t he past . W e mus t t ra 
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