Document generated on 10/18/2024 12:25 p.m.

Inter /
Art actuel

Ambassades sans pays

Sergio Duran

Number 61, Winter 1995

Territoires nomades : pour la libre circulation des corps
Nomad Territories: For Free Circulation of the Bodies

URI: https://id.erudit.org/iderudit/46601ac

See table of contents

Publisher(s)

Les Editions Intervention

ISSN
0825-8708 (print)
1923-2764 (digital)

Explore this journal

Cite this article
Duran, S. (1995). Ambassades sans pays. Inter, (61), 16-19.

Tous droits réservés © Les Editions Intervention, 1994 This document is protected by copyright law. Use of the services of Erudit
(including reproduction) is subject to its terms and conditions, which can be
viewed online.

https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/

This article is disseminated and preserved by Erudit.

J °
e r u d I t Erudit is a non-profit inter-university consortium of the Université de Montréal,

Université Laval, and the Université du Québec a Montréal. Its mission is to
promote and disseminate research.

https://www.erudit.org/en/


https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/journals/inter/
https://id.erudit.org/iderudit/46601ac
https://www.erudit.org/en/journals/inter/1995-n61-inter1108184/
https://www.erudit.org/en/journals/inter/

16

« Lindividu, processus plus qu entité, qui devient toujours une chose opres |'outre sons jomais se confondre ovec un de ces étots assagers,

oppelle la riviere d Heéraclite dons logquelle on ne peut s'arréter un

(Ananda COOMRARASLUAN| « ea », p. 406, Traditional ort ond Symbolism, Princeton versity Press, 1977.)

AMBASSADES

Ambassades sans pays est un projet d'une série d'installations qui abordent le probléme
fondamental de I'identité et traitent du rempart que nous dressons pour nous protéger contre
la menace posée au faible édifice que nous considérons étre notre personne.

Cette idée réexamine la maniére dont nous choisissons de nous distinguer des autres,
dans le contexte familial, social, voire national.

Les Ambassades sont ainsi nommeées en référence a I'« envoyé » ; c'est-a-dire l'idée
d'un représentant ou d'un groupe de représentants ayant un message a délivrer.

Le mot « ambassade » dérive a l'origine de I'allemand ancien « andbathi », emprunté
au celte et qui signifie « en service ». Le concept d’ambassade est une notion abstraite et ne

recouvre une forme physique que dans sa définition contemporaine.

Conceptuellement, les ambassades sont recues et reconnues par une autorité d'accueil, qui & son tour va
envoyer une ambassade équivalente au pays correspondant. Sous cette forme originelle, ces ambassades sont
un ensemble de privileges mutuels et de rites partagés, renforcés par une série d'icdnes, de symboles, d'emble-
mes et autres accessoires qui, avec une certaine artificialité sinon une douteuse autorité, sont créés dans le but
spécifique de conférer une crédibilité aux personnes concernées. Il n'y a aucun doute sur la fragilité de cette
crédibilité qui, prise hors contexte, risquerait d'étre confondue avec une farce.

Ces installations concernent les divers masques, outils, aides, supports et autres accessoires que nous
utilisons et transportons avec nous de maniére & nous trouver et & nous faire connaitre ou entendre dans le
chaos de la psyché contemporaine.

Les Ambassades concernent les clans, les gangs, les clubs et les groupes sociaux que nous intégrons et
les rituels d'identification que nous créons afin de trouver une certaine forme de sécurité sous le couvert des
coutumes, de la culture et de l'art.

A ne pas confondre avec I'idéal utopique d'un monde sans frontiéres ni nations, ces Ambassades ne se
proposent rien de moins que de réévaluer les notions d'identité et d'origines, si souvent considérées comme
évidentes ou simplement acceptées selon une formule toute faite, préte a étre consommées.

Les Ambassades appréhendent I'identité en tant qu'une zone de notre vie qui nous définit et qui pour-
tant nous reste cachée. Pas trés différemment des traits de comportement ou de personnalité ces installations
sont spécifiques aux sites et adoptent des caractéristiques qui décrivent les caractéristiques d'un site distinct.
€n procédant de la sorte, les Ambassades s'adressent & des audiences dans un langage approprié & leurs
localisations dans I'espace et dans le temps. Ces installations remettent en question le c6té suffisant des

expositions d'art contemporain, qui se confortent, dans le sentiment de sécurité bien comme il faut, des regrou-
pements et des définitions toutes faites : « |'art frangais d'aujourd’hui », « artiste brésilien » ou ce qu'on appelle
« |'art hispanique. »

Tels des messages envoyés d'un autre endroit ou d'un autre temps, les Ambassades deviennent
des portraits déplacés de quelque chose qu'elles ne sont pas. €n tant que représentations, leur objectif est
simplement de communiquer. Bien que parfois on puisse distinguer des références allégoriques, ce travail fait
allusion aux contradictions dans la construction d'une identité contemporaine. A travers les ceuvres, une série de
personnages émergent, parmi lesquels la personnalité quichottesque d'une santé douteuse sinon partiellement
schizophréne de 'Ambassadeur Solo. Il ne peut étre reconnu comme ambassadeur que lorsqu'il se présente dans
des golas, mais autrement, dans des haillons de clochard, il est, & sa rage, non reconnu et rejeté des cercles
diplomatiques.
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Depuis la nalssance, notre grande préoccupation, & part celle d'éviter la mort, est une quéte incessante d'identité. Lobsession de savoir
qui nous sommes, éphémeéres méme pour les plus assurés, est un scénario jamals terminé selon lequel

aucun caractére particulier n'est définitif ou pur et quels que scient les chemins que
nous explorions, nous semblons tovjours revenir av méme endroit,

au méme point de départ.

Autour de I'ambassadeur Solo évolue tout un entourage d'officiels, qui inclut les scribes du protocole, les
attachés, les ouvriers, la femme omniprésente et le « bourreaucrate », caractére kafkaien troublant et toujours
présent qui personnifie l'inhibiteur présent en nous. C'est dans le choix de ces roles et dans le fait de les faire
jouer que les Ambassades constituent un spectacle et un art délibérément tourné vers la scéne. Les Ambassades
sans pays abordent un certain nombre de problémes & la fois politiques, raciaux, culturels, religieux, économi-
ques et sexuels. Ce projet représente un réexamen des notions de vérité, de pureté et d'hypocrisie, quand elles
sont abordées dans la perspective de leur supposée origine gréco-romaine, et des conflits qui naissent quand
ces valeurs se superposent aux relations et aux cultures d'origines différentes.
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Lapparell & tracer des limites
pour une ambassade sans poys (type
yatal) est un appareil commandé par
I'Ambassade sans pays, est dessiné
pour pouvolr tracer des limites et des
frontigres. Néanmoins, incopoble d'as-
surer cette opération, Il expulse des
ballots de livres protocolaires & la
place et les dépose sur son chamin,

L'ambassadeur qul actionne
I'opparell ovec sa propre force est aldé
par son entourage de conselllers et
de salbes du protocole qul forment
une procession lors de ['Installation de
cette pigce. Une référence est oussi
faite au travail des sans-abri av
moyen d'un « yatal », ces chamettes
qu'utilisent traditionnellement au Jo-
pon les vendeurs ambulants.

Des drapeoux bougant d'avant
en amiére, en nythme avec les mouve-
ments de lo procession. Lapparell res-
piratoire beuglant, qui représente le
llen entre ce qui est humain et ce qui
est mécanique, respire de maniére
continuelle mals des trous dons so
membrane privent cet effort de sens.
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Le bourreoucrote pour une ambassade sans pays 2st une Instollotion artistique qui représente une manifestation unique d'ombassade sons pays.

Durant cette tournée de représentation, le boureaucrate exécute un rituel qui consiste & éaire un document officiel d'autorisation appelé « certificat de
prestige ». Ce pauvre rituel inclut des éléments rappelant les cérémonlies célébrees lors de la remise du certificat accordant l'autorite, le Dipléme, qui est lié
ou pouvoir de représentation du diplomate envoyé. Dans son déroulement contemporain, le rituel est lié soit & la possibi-
lité de devenir un praticien professionnel dons un domaine spécifique, soit au droit accorde & quelqu'un de se dédarer
membre d'un groupe social. Le titre mé&me est un mot composé & portir des mots frangals « burecuaate » et « boureau »,
appelé également exéouteur des hautes ceuvres. Le rituel tourne & la célébration établie par le boureoucrate dons e but
de vérifier statuts et rangs. Cette cérémonie assez tendue, voire méme stressante, met en évidence lo différence ténue
entre le désir, 'humilité et lo frustration désespérée.

Cet appareil, une machine commandée par I'Ambassade pour accorder des certificats de prestige, n'a en fait jomais
accompll comectement la tadhe qui lui revenait. Prototype raté, son travail reste strictement symbolique aux yeux de tous
& l'exception de ceux de I'ambossadeur. Incopoble d'opprécier les mérites reconnus de l'opparell & imprimer des sceoux
(hanko) I'ombaossadeur persévére dons sa mission en dépit de Numiliotion de n'étre pos apprécié por la plupart des
officiels, dans son rdle de maltre de cérémonie. Pour comiger ce fait, une compilation assidue des questionnaires protoco-
loires, automatisés et cassés por l'ordinateur assistont, est présentée dans la salle des interrogatoires et forme une
banque de questions en aoissance perpétuelle, qui dérivent elles-mémes des réponses obtenues,

Lopparell, & l'apparence peu différente de celle d'un insecte ou d'une presse industrielle en acier, qui ressemble
aussl parfois & un miaoscope, se tient debout, prét 4 étre inspecté et délivre de fogon copricieuse, par impulsions, des
certificots de prestige. Cet acte qul dépend du qyde hasardeux de trois

mécanismes possibles, est accusé par les bruits de fermaille de I'axe qui entraine I'estampille et ceux de la machine &
respirer. Le mouvement de I'axe qui entraine, & la demande, I'estampille officielle du certificat est délibérément menagant
et souvent violent.

Lombassadeur Solo est une personne, & vral dire n'importe quelle personne en quéte d'identité, occupée & se chercher elle-méme, qui s'apergoit par
Inodvertance de |'extérieur et ne peut s'empécher de trouver un certain humour & ce processus.
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Le parasite pour une ambassade sans pays, peut-étre la plus complexe de toutes les Ambassades, représente la pointe de la technologie issue de I'essai de
Walter BENJAMIN, « Uceuvre d'ort & I'époque de la reproduction mécanique ». €n tant que parasite, cette Ambassoade fait référence aux notions d'originalité et
d'outhenticité de |'cauvre d'art dans un contexte d'influences généralisées et de media.

Le porosite en tont qu'insecte, onimal ou plante, occupe une place & part dans les catégories du sovoir depuis DIDERCT et les Enayclopédistes. Le porasite
comme le serpent, dans la civilisation occidentale, est moralement disarédité, ce qui I'empéche de devenir un digne membre du groupe social. Linvention des
groupes socloux qui reléve de la seule race humaine, la projection et la dassification qui s'ensvivent, quoique non scientifiques, conditionnent notre attitude vis-&-
vis de ces formes vivontes.

€n remplissant la mission des Ambassades, qui est de dévoiler I'ensemble des dassifications conscientes et inconscientes, cette Ambassade dépasse
DIDEROT dans |'exploration des relations entre les notions d'origine et d'authenticité, telles qu'elles sont appréhendées dons le monde de l'art. Qu'un animal se
nourisse aux dépens d'un autre, il n'y a pas en la matiére de différence entre un Insecte, une plante et un lion ou la race humaine, La distinction n'existe que dans
le domaine moral. Nous mettons ainsi en question les origines de cette morale. S| on compare la dassification de lo flore et de la foune avec la division entre les
disciplines, elles révélent les effets de la catégorisation de toutes les choses, établie par DIDEROT et les Encyclopédistes. Les divisions entre |'art, la musique, lo
science, les lettres, etc... sont claires. Pourtant, la valeur morale attribuée & choque discipline individuelle et & son réle fonctionnel dans la soclété n'est pas si dair.

Le parasite en tant qu'Ambassade, renvole & |'aliénation fonctionnelle des arts ou sein de la saciété et pose le probléme de |'orlgine et de la valeur dans le
processus de création. Cest le résultat des perspectives de I'aprés Marshall McLUHAN ol les Influences sur le processus eréatif font abstroction du temps et du liew.
Plus aucun artiste ou Jopon ne peut prétendre ne pas avolr été influencé par d'outres cultures ou nations, que ce soit dans le présent ou le passé.

De plus, plus oucune nation ne peut prétendre s'opproprier la céation d'artistes contemporains sous le prétexte de 'héritoge national.

lci encore la question de |'originalité ou de l'origine de I'héritage national se pose car on peut douter qu'héritages national et culturel se valllent.

Ou encore, en l'occumence, qu'est-ce que |'héritage T Pour explorer cette question, cette Ambassade réexomine les origines de I'héritage national & la
lumiére des études anthropologiques de Claude LEVI-STRAUSS.

Dans ses recherches sur les cultures du passé LEVI-STRAUSS a utilisé des objets d'art des sociétés du passé, ce qui lul o permis de les dasser par catégories
alturelles. Leffet obtenu fut que les nations se sont précipitées pour prodamer leur propriété sur tout I'héritage national, en réalité une pure invention, de méme que
celles des nations, qui elles cussi n'existent pas depuis plus de deux cents ans. Ces demandes sont inévitablement liées a la tere ou & la propriéts telles qu'elles
existent aujourd'hui. Cet héritage est une invention qui ne fait que se développer, cugmenté de toute découverta.

Ces maquettes et ces objets ont été présentés & la galerie Aki-€x & Aoyama (Tokyo) en juin-juillet 1994.
Puis en février dernier Sergio DURAN présentait a la galerie Bidou a Ginza (Tokyo) la Propagande pour une
ambassade sans pays, premier volet d'un triptyque en processus. Cette propagande fait appel & la sculpture,
a la vidéo, aux images de synthese, a la danse et & la musique. Liconographie puise dans le langage utilisé
pour décrire les nations et introduit par conséquence les symboles que nous adoptons pour nous décrire : dra-
peaux qui représentent I'identité d'un pays, d'un territoire ou d'une personne, livres protocolaires qui symboli-
sent |'établissement des rituels; et les rituels eux-mémes avec leur solennité particuliere qui oscille entre le trés
sérieux et le risible.

Lla seconde partie du triptyque s'appelle Ozendate. (e terme joponais se référe traditionnellement o
I'arrangement de la table ou & la préparation préliminaire & un repas de cérémonie. Cette exposition et cette
action auront aussi lieu & la galerie AKI €X, vers la fin de I'été 1995. Ozendate pour une ambassade sans pays
annonce la tenue de I'événement principal appelé lo Réception pour une ambassade sans pays qui se tiendra
dans diverses ambassades & Tokyo et dans d'autres villes majeures & |'automne prochain.

Ont collaboré & ce projet : Bob ANTOUN (Erats-Unis), Tomoka ARATANI (Japon), Yoshimura AYAKO (Japon) Christopher Maius BONE (Angleterre) Christa BUCHINGER
{Autriche), Tanaka CHIAKI (Japon), Akike DEWA (Japon), lgnacio DURAN (€spogne), Nancy FINLEY (Californie), Nadine FOURRE (France), Herto FRISCHENSCHLAGER
(Autrice), Peter KERITES (Hongrie), Tradi Consoli KORENAGA {Califormie), Bence KOVACS (Hongrie), Lina IEVAN (Califorie). Ogl LOW (Colombie), Hataline MATSUMOTO
{Hongrie) Francis MOTHE (France), Hiroko NRITO (Jagon). Arka AOY (Canada), Menique STELUAAT (Australie), T. K. & H. (France), Manuel TRRDITS (France ), Chen TONG
(Chine), Aoife TUOMEY (Inande), Alvaro VARELA (Espagne), Judit VARHELY (Hongrie)
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LE PANNEAU PUBLICITRIRE

Le panneau publicitaire pour
une ambassade sans poys est lié &
l'apparell & tracer des limites, de type
« yatal », et fait aussi référence aux
sans obrl de Los Angeles, mettant en
scéne les problémes de I'Ambassade
dans un tel contexte. Cette Ambas-
sade est construite entre les deux
faces d'un ponneau publicitaire auto-
routier et se dresse sur lo ligne qui
sépare deux propriétés différentes.
Elle contient aussi une bibliothéque
d'ouvrages protocolalres.
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Le moulin & vent pour une ambassode sans poys ast une pléce de théotre
et une installation. Inspirée por les divers ospects de la méme notlon, I'Ambas-
sade représente la collision ou le colloge de trols éléments: une tour de Babel,
le méat d'une caravelle et un moulin & vent,

La tour de Babel représente la séparation entre les langages et les cultu-
res et préfigure ains| la naissance des nations. Le mét de la caravelle montre
les bateaur & I'époque des Grandes Découvertes et figure alnsi la réunification
des cultures. Le moulin & vent figure lao lutte quichotienne qui fait rage dans
I'esprit du créateur pour ariver & s'exprimer dans lo société.

Lo combinaison de trols éléments de 'opparell & produire le protocole, lo
porte d'entrée, le topls roulant qui convole le protocole, lo plate-forme actlon-
née manuellement, et de lo piéce représente la noture complexe de la vie elle-
méme & un époque ol lo théorie et le choos deviennant |'ordre.

Lombassadeur sulvi d'un entourage de productewrs du protocole, de sai-
bes, d'ouvriers, de conseillers et d'autres membres, entre cérémonieusement
dans une pléce ol de hautes étagéres de livres protocolaires empilés forment
le mur circulaire d'une tour de Babel. Ceci compose un spectacle rituel qui ma-
gnifie le fonctionnement des divers appareils.
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