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Le tracé imaginant. L'opéra-
tion progressive de Cécile
LETOURNEAU sur plus de
trente jours a composé une
résidence d'art faite de traits
dessinés, de fil tendu dans

BOULER, FLOTTER...
Iretsemen

oy SIOUT DURAKD

Cécile LETOURNEAU.

Entre le dire et le sentir Il : I'escalier.
Résidence d'artiste du 30 mars au 31
mail 1992 a La Chambre Blanche.

l'espace, décrits au murs, de
dégoulinures délicates aux paliers et marches
et d'une démarcation. Tout n'avait de sens
qu'en fonction de clivages, de dualités et de
luminosité (la marche transversale) appelant la
transgression : il ne s‘agissait pas que de mé-
moire mais aussi d'avancement des possibilités
mentales de création. Voila le propos essentiel
qui a envahi I'escalier de La Chambre blanche
du 30 mars au 31 mai 1992. Jai gravi puis
déboulé cet escalier, une pomme entre les
doigts. John BERGER et Roland BARTHES
m'ont suivi.

En une cavalcade insensée j'al cru [ou etait-ce
un songe nocturne 7) débouler cet escalier (les
marches et paliers devenus textures picturc
sculprurales) didées d'art en déconstruction du

réel. Mais ce n'était pas tout. Un vertige, provogue

par des déplacements d'émaotions — lesquelles ne
tenaient qu'a ce long fil fin comme un cheveu,
tranchant le noir et le blanc accrochait mon
regard au plafond, soudainement devenu angule

el casse-cou

« Un geste, le plaisir d'un geste : voir naitre
au bout de son doigt, de son ceil, quelque chose
qui est a la fois attendu et inattendu... il se
tient, il flotte, il dérive entre le désir qui,

subtilement anime la main. » '

Loin de me rompre les os ou de m'ancrer dans
des certituides, c'est [a perception esthetique qui
vacilla © au moment ou sentrechoquent les
heémispheres de la crolte [éruptions volcaniques
tremblements de terre, affronternents raciaux|, on
u féter les rencontres du Nouveau et de

. Alars

aura be

I'Ancien Monde, des antinomies restent
pourquaol ne pas s enliser dans lNimaginaire dun

escalier ol perdre pred, senliser en rase-moitte ou

trépider dans sa chute

Entre le dire et le sentir 7 Jai did m'enfoncer
dans la marche de blanche lumiere, me refourner
hébéte. Oindre les plafonds de personnages du
bout de la perche, 5 prés et si lointains a la fois
Ciseler la marche de I'escalier en luminosité qui
irradie le reste. Alors, quelque part. ces pulsions de
vie ont non seulement recouvert e mur de briques
par comphces interposes, dichotomise le sol,
modifie les limons de l'escalier mais aussi ont
enonce une piste de dépassement du regardeut
cette résidence n'étant plus une installation et
ayant peu & voir avec la juxtaposition de fragments

exposés. L'escalier avail change de sens. Les miens

étaient a fleur de peau. Refuser de flotter parmi les
corps évidés, aux traits d'ame d'une justesse
changeante & mesure qu'ils se jumeilent, s'effacent
ou que moy, le regardeur qui fait 'art, monte,

descend, m'assois ou m'adosse au mur, 12, 2 ou

3

15 pieds tout en bas ¥

« |l y a plusieurs maniéres de décrire ce
changement. Le contenu du dessin a grandi. Le
dessin, au lieu de marquer le lieu d’'un départ,
acommencé a marquer le lieu d'une arrivée. Les
formes, dessinées, se sont emplies. Il y avait
désormais une porte par laquelle pouvaient
entrer des moments d'une vie, au lieu d'étre
simplement un objet de perception a une seule
face, le dessin avait acquis une double face et
fonctionnait, comme un filtre, » ?

Et l'animal 7 Et ce fil entre mes doigts 7 Le site,
le geste, La conviction dintervenir pour faire
avancer I'art. Le trajet 7 Les risques pris par Cécile
LETOURNEAL, avaient la force tranguille d'un
depoulonnage des conventions sans pour autant
se camper dans le manifeste (le dire] ou la
theadtralité frontale (I'ceuvre en salie, la perfor-
mance sur scenel. Entre le dire et le sentir, c'est-a-

dire etre dedans

Un autre type de choc alors nous désarconne
Immatériel comme une stance de saxophone
nocturme, inteéneur comme le rythme du flux
sanguin. Chod des hémisphéres du cortex cérébral
ol des affrontements entre la passion et |2 raison
se joutent, se nouent, se bloguent et heureuse-

ment engendrent la débacle rasonnable en actes

« Elle lui permet d'éviter la platitude des
codes graphiques, sans se préter au confor-
misme des destructions : elle est, dans tous les
sens du mot, un tact. » *

Les expressions « multimedias », « multidisci-
plinaires », « hybrides », « IMpurs » ont voulu
exprimer la résurgence (neo-quelque chose) et
l'inscrire dans la technalogie [ex. | dessins par
ordinateurs, images digitalisées, numerigques,
vidécs, photographies trafiquées en studios,
laboratoires et « chambres noires «). Cette
résidence inverse le processus. Revenant au
dispositif sensor-moteur et ostég-musculaire de
base a savoir le geste manuel et 'eeil wif, Iartiste
deboulonne deux dimensions

esthétique dans la mesure ol le trait dessing

capte la couleur et les états d'étre. |l pressent et

inscrit la mouvance ; le fil tendu rapproche la
fiction surrationnelle (les taches-tracés donnant la
texture de peinture aux marches) de la lumiére
ambigue absorbant le sentiment existentiel dans
l'espace. On doit parler ici de polyvalence | dans
cet escalier flottaient les artefacts composés

donc explicables — combinant les deux théories
de la lumiére : andes fluides et particules excitées
Un peu comme le fonctionnement du cerveau
LETOURNEAL nous entraine un moment dans
l'nextricable écheveau de linné et de l'acquis, du
biologique et du sociclogique via la plasticiteé
cerébrale, C'est-e-dire cette aptitude a la represen-
tation spatiale, fonction présente dans les deux
hemispheres chez les femmes mais rigoureuse-
ment localisée dans I'hémisphére droit chez les
hommes ('hemisphére gauche favorise le langage
et lanalyse, le droit 'émotion et l'orientation

spatiale) ;

« L'image statique d'un dessin est le résultat
de l'opposition entre deux dynamiques : les
disparitions et I'assemblage ». ®

gthique parce que dans la confusion « fin de
siecle », 'osmose résidentielle permet cette
culbute : l'escalier depuis KAFKA symbolisait
l'angoisse [linconnu oppressant), labsurdite (le
vertige sans fin), l'inégalité (gravir les échelons en
sociéré pour érre quelgu'un), le jugement
implacable ['échafaud] etc.. Ici, point. Débouler
pour percevoir de maniére inouie, s'enfoncer dans
la texture du bati, lire au mur et flotter au plafond

dans un temps d'arrét

« De cette utopie n'approchent ni I'art vio-
lent ni l'art glacé, mais plutdét, 8 mon goit,
inclassable parce qu’il conjoint, par une trace
inimitable, linscription et l'effacement, I'en-
fance et la culture, la dérive et l'invention. » *

Pas facile d'écrire. Entre le dire et le sentir, j'ai
effleuré cette souvenance

« N'est-ce pas a cette limite extréme que
commence vraiment I'art, le texte, tout le pour
rien de I'hnomme, sa perversion, sadépense 7 » 7

1 BERGER. John,

L'air des choses. Fans. Vioix, Francos

Oudbécos & Kanesetake ef
ke, entre les Noirs et les cs A Los Angeles et Toronta
iplier les tensions & Montréal, ne sont que quelgues

les 5 che Ihémisphdre: NOQIQUES BT SO0
el O
3 — BERGER. John, opere citato p 7
4 BARTHES, Roland, « Cy Tombly ou Non multa sed multum »

dans L'Orbie et Mobtus. Essail critiques. Pans. coll. Tel quel; Seul
1982 p. 160
5 — BERGER. John, opere citato p. 8
BARTHES. Roland. opere citata p. 152
7 — BARTHES. Roland, opere citato p. 148
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Entre le dire ot le sentir 1, Cecile LETOURNEALU.

a propos de lI'escalier...

Je l'al pris comme un corps avec un espace matiére
plutdt que pour ce quiil signifie, son sens agissant de
toute fagon... contrecarrer le regard qui poursuit l'esca-
lade des marches par un fil au plafond qui descend, par
une marche tout & coup lumineuse. contrecarrer ["atti-
tude du corps de l'usager par ce qui se passe. des
marches épaissies parce qu'enduites de colle & ciment et
de plitre traité. et des dessins de présences humaines
qui se trouvent inversées a nous au plafond...

iis étaient 14 lorsqu'ils ont inscrit la résidence a
l'ceuvre de leur présence. a chaque présence hasar-
deuse et quelques fois je dirais méme volontaire... les
corps I'un devant 'autre, la téte basculée en arriére il ne
restait qu'd percevoir... ensembie la rencontre avec
Fautre et des conséquences... qul se tragaient au pla-
fond. la baguette, de longueur relative aux différentes
distances sols/plafonds que nous permet I'architecture
de I'escalier, inscrivait le plafond... la configuration de
lautre escalier. les rencontres ponctuaient le temps.
temps passé avec la matiére et la non matiére |espace
matiére) de l'architecture de l'escalier. chacune delle
m’obligeait & tout arréter pour assumer I'échange enre-
gistrée. |l &tait important pour moi d'écouter I'autre tout
en discutant, de méme que de sentir inévitablement
I'étre des corps & distance réduite. celd me procurait le
plaisir que jappelle de = co-naitre avec l'autre =, que
l'expérience de cette rencontre dans, avec (a partir de|
et pour le lieu [Mévénement]. tout se passait entre les
contacts des pieds au sol et des regards au plafond.

au plafond, un animal... pour chasser le percepteur
de rdle... qui lie Nimage. vis & vis, au sol, du foin... le
meerkat & trois pattes.

au plafond, des personnages ont été dessinés,
observés en plongée. leurs yeux se mirent dans céux de
l'observateur(e] et veulent l'intégrer & la réflexion col-
lective qui 1'y tient. il s'agit en sorte d'une proposition
d'accés a la relation artistique, a partir d'une sorte de
mise en place d'éléments provenant de mon quotidien
qui propose une réflexion collective sur ce qui fait objet
d'art » en 'occurrence icl un lieu, I'escalier. questionne-
ment sur ce a quoi est en train de réfléchir le groupe de
personnes représentées, sur l'objet observé (du pla-
fond, c'est aussi vers I'escalier que les regards se diri-

gent) et sur le sens véhiculé par I'ensembile de I'installa-
tion »... de la résidence. temps désamorcé pour étre en
mesure de nous voir.

cherchant 4 comprendre la relation qui s'établit
entre le pictural et le spatial, il faut accélérer, intensifier
le processus de réceptivité de I'art chez 'observateur|e).

au plafond, les présences dessinées en plongée
agissent lorsqu'il y a quelgu'un qui se trouvent en
dessous... l'observateur|e] s’y trouve dans la méme
position que la présence dessinée. il se passe quelque
chose ici établissant une relation entre le pictural au
plafond et 'observateur. lui, en trois dimensions..., se
trouvant au sol. I'un fonctionne avec lautre. lintégration
du visiteur observateur... il [elle] est une forme sculptu-
rale participante de I'ceuvre. il établit une relation entre
la deuxiégme et la troisiéme dimension qu'il occupe,
debout, la téte basculée vers le plafond, I'équilibre en
déséquilibre, 'observateur|e) percoit et fréquente en
lui la trace laissée d'une rencontre, lors de la résidence.

chaque observateur|e] est une pidéce participante &
la transmission de l'art. il est & I'ceuvre son sujet lié au
réel,

les hémisphéres s'entrechoquent: le cognitif et le
sensitif.

la téte basculée au plafond, le regard un peu
hagard, il 5'établit une relation avec I'ceuvre suscitant &
la fois la réflexion et le corps, le dire et le sentir. on
touche la perception.

mon point de vue part du fait que la pensée
(artistique) se développe a partir de l'étre et plus
physiquement, & partir des deux hémisphéres diffé-
rents intégré a son cerveau.

I'hémisphére droit pour lintuition, |1a perception, le

global, le non verbal, I'atemporel, le spatial... : il signifie
ici le sentir.

et rhémisphére gauche pour lalogique, l'analyse, le
linéaire, le verbal, le temporel, le digital... : il signifie ici
le dire.

dans mes interventions, le noir signifie le dire, le
blanc le sentir

ce qui mintéresse est d'abord une recherche d'unité
et de dosage des expériences physiques et celles plus
intellectuelles vécues et transmises au contact de ce qui
fait objet d’art. dans un but évolutif du systéme général

de perception qui prend sa source, chez I'étre, & partir
de ses deux hémisphéres cérébraux le rationnel et
Firrationnel parce que pour mol le dessin est un signe.

il semble que I'on ne se serve que d'un dixieme de
notre cerveau. de surcroit on ne sollicite davantage
qu'une moitié du cerveau au détriment de I'évolution de
Fautre. ainsi une personne retraitée dessine un person-
nage. il trace le méme « bonhomme allumette = qu'il
concrétisait sur papier lorsqu'il avait quatre ans. Il y a
chez lui, quelque chose qui n'a pas bougé et qui est,
selan moi, relatif a I'expérimentation de la perception.

opposé & cette société cybernétisante qui, dés sa
petite école stimule cing fois plus I'némisphére gauche
que le droit, pour fonctionner en soi, je me concentre
Aintensifier la communication de |'art... son urgence. je
m'adresse aux deux hémisphéres pour capter davan-
tage de perceptions, brancher des circuits... je pars de
lidée que les hémisphéres peuvent 3 alimenter mutuel
lement en informations. de la peut se nourrir la créativité
et la perception siles deux hémisphéres étalent stimiilés
également dés 'enfance, une utilisation plus grande du
cervieau serait peut-#tre envisageable.

l'art et I'artiste cherchent difficilement leur place
dans une société ol le systéme cartésien sert ses
rouages et fait du matérialisme sa loi. le pétrole contre
la famine? la science contre la pollution? [et vice et
versa) si la logique des savoir compter et parler est plus
importante que l'expérimentation des perceptions,
pourquoi ces illogismes maintenant? comme des pou-
tres dans I'eeil.

j& ne suis |& pour convaincre personne... ce que je
tente au fond, c'est peut-étre de rattraper chez I'étre ce
que la science perturbe, quelque chose de singulier...
duquel il peut apprendre.

je pense que quelque part, au-dela de la résidence,
il a rapport avec la méditation, elle n'a pas de sexe, ni
de race,

aussi en partie, dans la relation établie entre le dire
et le sentir

je me rappelle qu'a la petite école... je n‘attendais
pas mon bulletin... méme qu'aujourd hui, avec un sou-
rire en coin, je songe en méme temps & la mélancolie
d'alors de ne pas I'attendre comme les autres...

Cécile LETOURNEALS
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