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CYRANO DE BERGERAC

DE JEAN-PAUL RAPPENEAU

Roxane (Anne Brochet) et Cyrano (Gérard Depardieu)

ne piéce classée monument national,
U un héros dont la faveur ne s'est jamais
démentie dans 'imagination populaire, le
nez le plus fameux de ['histoire aprés celui
de Cléopirre, la présence au générique d'un
scénariste préposé obligé aux opérations de
prestige de la culture subventionnée, la
«performance» d'un acteur couronnée de
fagon non moins obligée par un jury qu'on
sait friand de ce genre de prestations, un
succes public d'ailleurs mérité. .. Il en fau-
drait moins pour faire de Cyrano un objet
incritiquable, parce que situé en dega ou
au-deld du Jugement. Que peut ajouter la
critique a un agrément indéniable sans
apporter de 'eau au moulin déji surali-
menté de ce qu'on appelle un «événe-
ment» ? («La presse est unanime», comme
disent les placards publicicaires). L' «événe-
ment» se suffit @ lui-méme. Il faic si bien
écran qu'il en devient difficile (et presque
déplacé) de wir le ilm et d'en oser, malgré
tout, la critique. D'ailleurs, que Cyrano
sentoure de toutes les garanties culturelles,
du moins de la «culrure» relle qu'on I'en-
tend aux Beawx dimanches, n'autorise pas a
lui intenter de faux procés: Rappeneau ne
pratique pas de chantage au «mieux-disant
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culturel » er cette modestie est de bon augu-
re. Lintégrité du cinfaste ne fait aucun
doute. 1] serait absurde de lui reprocher de
navoir pas fair du Straub, d'autant que la
mise en oeuvre est ici en plein accord avec
le projet, trés loin au-dessus des moliéreries
scolaires de Roger Coggio. Néanmoins (si
l'on ose dire), Cyrano est de ces encreprises
qui ont plus qu'une facture, si elles n'ont
pas a proprement parler de seyle, disons:
une fenie, que signale déja la musique du
générique (facon Hors-1érie) a l'oreille la
MOINS avertie.

Réussite donc, dans les limites de la
voie médiane qu'elle s'est impartie, pour
partie assujertie aux contraintes de la super-
production culturelle grand public et pour
partie affranchie des dites contraintes. En
fait, I'histoire de Cyrano en cache une
autre, plus secréte (mais janticipe), dont
I'épancuissement n'a peut-étre pour princi-
pale entrave que l'interprete du role-titre.
Celui-ci, dont le choix semblair si évident
qu'il est sans doute une fausse bonne idée,
sacré «génial», «immense» et intouchable,
prouve encore une fois combien il est un
acteur inégal, capable du meilleur et du
moins bon, souvent au cours du méme
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film. Depardieu donc, qui n'a jamais eu de
diction, mange ses mots et estropie cons-
ciencieusement ses vers. Il est courant &
présent de juger «dépassées» ces questions
de mérrique et de se faire un devoir de ne
pas comprer Jusqu'd douze, pour «faire
naturels ou sous prétexte que alexandrin
est un «carcan» dont il faut «libérers le
théitre, alors qu'il est d'abord un formida-
ble tremplin depuis lequel le comédien
peut prendre son envol. Témoin les seconds
roles, Roland Bertin, Philippe Morier-
Genoud, Jean-Marie Winling, rompus i la
scéne, qui simposent d'emblée davoir la
voix posée et de savoir dire des vers. Au
contraire, dés l'adroite mise en place du
premier acte, Depardieu, que sa voix mar-
guée par une notable absence de timbre
réduit @ la gueulante aussithe qu'il veur la
faire porter, rate son entrée en scéne. Faute
de tempo interne, il brise dans son essor
I"idée (aussi peu conforme i la cradition que
juste telle gu'elle est amenée) de faire dire
la tirade du nez au pas de charge et non plus
comme au concours de déclamation. Et
c'est d'autant plus dommage que Rappe-
neau fait montre, comme dans ses précé-
dents films, d'un réel ralent @ hlmer une
scene dans son élan. Beaucoup plus convain-
cant mezzo voce, l'acteur touche alors par
moments au pathérique.

Pour se garer des plus redourables
¢cueils qui gueteent ce type de production,
Rappeneau n'en paie pas moins son tribut
aux lois du genre. A la convention supposée
afausse» du théitre se substitue sans sur-
prise une imagerie «réalistes» tout aussi
conventionnelle qui tourne vite i l'inventai-
re, pistes sonores encombrées du fracas des
carrosses sur le pavé a I'appui. Lacte qua-
trieme, par exemple, sembourbe irrémé-
diablement dans la reconstitution obligée
de ses charnps de bataille, qui doit bien peu
a un recour & la vérité historique et beau-
coup a l'iconographie du western relle
quelle s'est dissoute dans le téléfeuillecon
de luxe. C'est alors que le film pitit le plus
de son devoir de monter un «spectacle com-
plet» : le désir d'en offrir pour tous les goiits
se résout en un simple va-et-vient entre
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Le vicomre de Valvert (Philippe Volter), [a lumineuse Roxane et le comte De Guiche (Jacques Weber).

scénes intimistes — les mieux réussies:
scene du balcon — et scénes a déploiement
— les moins personnelles —, ol ces deux
registres coexistent plutde que de se fécon-
der mutuellement,

Au concraire, l'ouverture du film,
remarguable on I'a dit, surmontait ce péril
par une parfaite adéquation du flmage
(allant, vivacité, respiration) au fébrile
désordre de la scéne, en encrecroisant plu-
sieurs actions et points de vue paralléles
sous V'eeil ébahi d'un gamin de dix ans
qu'on reverra par la suite & quelques repri-
ses. De prendre place dans un théitre per-
mettait en outre i la scéne de résoudre en
actes, en la mettant en miroir, I'épineuse
question des rapports théitre-cinéma. Un
P'gll".ll]l]x{' connu, lorsqu’on porte une piéce
a 'écran, veut qu'il faille accentuer la théi-
tralité du matériau d'origine pour mieux
retrouver le cinéma en bout de ligne, au
lieu de la congédier ou de la masquer der-
riere de faciles er voyants effers de caméra.
Cyrano, sur ce point, reste idéle a sa ligne
médiane. Tantdr une idée virtuellement
cinématographique dans la piéce, celle de
la correspondance amoureuse, trouve i
I'écran son plein déploiement: les jeux de
I'échange et de la circulacion du courrier,
ces lettres quiil faue glisser sous une porce
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en cachette, dérober 2 la vue des ficheux,
lire et presser sur son cceur, sont 'objet
d'un soin heureux de la mise en scene.
Tantée la peur du théitre filmé fair comber
dans le piege du «cinéma» (au sens de
«faire son cinémax»). On y gagne une diver-
sité de surface, mais au prix, par moments,
d'une dispersion de la ligne souterraine,
plus discréte, mais plus précieuse, du hlm.

Voila qui risquerait presque de dis-
traire l'attention d'une idée assez belle pour
passer inaperue, Rappeneau, c'est le nceud
de son adaptation, déporte le centre de la
pitce de Cyrano vers Roxane, véritable
foyer d'aimantation autour duquel gravi-
tent Christian, De Guiche et Cyrano. Au
point de faire de ce dernier presque un
épiphén{:méne. LOUC €N NUANCANT €N Fetour
la silhouetre de ses rivaux, du moins celle
de De Guiche, c}ul Weber le magnifique
aidane, atteint, @ rebours de la conception
traditionnelle du réle, une profondeur, une
complexité troublantes: son sourd désen-
chantement, au dernier acte, nous retient
davantage que la mort de Cyrano (cepen-
dant, Christian, limité au déparc par son
emploi de jeune premier, demeure un faire-
valoir).

Autrement dic: si Cyrano reste le per-
sonnage principal du récit, Roxane devient
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le personnage central du hlm, magnifé par
le filmage. C'est vers son visage radieux que
convergent tous les regards a |'Horel de
Bourgogne, quand l'irruption de Cyrano
est vue comme celle d'un imporeun; et ¢'est
sa témérité, mieux que la bravoure de Ber-
gerac, qui galvanise les Gascons sur le
champ de bataille, 1l est done grand temps
de relever avec quel éclat Anne Brocher est
une Roxane fiévreuse et passionnée, sen-
suelle er cremblante, fragile dans la décer-
mination. Er de saluer, pour finir, la pro-
bité d'artisan de Rappeneau, qui a su ména-
ger, au cceur d'une production lourde cali-
brée pour répondre 4 son horizon d'attente,
un autre film, tour de secrers accords er de
sentiments mélés. Clest celui-ci, le ilm de
Roxane, qu'on emporte avec soi quand les
rampes se sont éteintes sur le thédcre de
Cyrano. B
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