Document generated on 12/26/2024 6:28 a.m.

Ciel variable CIEL VARIABLE
Art, photo, médias, culture

La photographie de la ville arabe au x1x° siécle, Centre
canadien d’architecture (CCA), Montréal, du 30 janvier au 25
mai 2014

Mirna Boyadjian

Number 98, Fall 2014

URI: https://id.erudit.org/iderudit/72985ac

See table of contents

Publisher(s)

Les Productions Ciel variable

ISSN

1711-7682 (print)
1923-8932 (digital)

Explore this journal

Cite this review

Boyadjian, M. (2014). Review of [La photographie de la ville arabe au x1x¢ siécle,
Centre canadien d’architecture (CCA), Montréal, du 30 janvier au 25 mai 2014].
Ciel variable, (98), 87-88.

Tous droits réservés © Les Productions Ciel variable, 2014 This document is protected by copyright law. Use of the services of Erudit
(including reproduction) is subject to its terms and conditions, which can be
viewed online.

https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/

This article is disseminated and preserved by Erudit.

J °
e ru d I t Erudit is a non-profit inter-university consortium of the Université de Montréal,

Université Laval, and the Université du Québec a Montréal. Its mission is to
promote and disseminate research.

https://www.erudit.org/en/


https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/journals/cv/
https://id.erudit.org/iderudit/72985ac
https://www.erudit.org/en/journals/cv/2014-n98-cv01586/
https://www.erudit.org/en/journals/cv/

phénomene aujourd’hui élargi de I’enga-
gement de lartiste dans l'espace public,
ce sont les modes d’habitation tempo-
raires, engendrés par 'accélération de
notre monde, qui y étaient notamment
traités ainsi que les lieux et non-lieux
de l’art et de la vie. Enfin, au moment
de la rédaction de ce compte rendu, le
festival montréalais Chromatic langait
sa 5¢ édition sur le théme de ’habitat3.
En somme, les maniéres d’habiter ’es-
pace privé et public, voire notre planéte,
semblent figurer parmi les principales
préoccupations au sein des pratiques
artistiques actuelles.

A Dazibao, en tout, plus de vingt-
cinqg artistes d’ici et de ’étranger ont
présenté leurs images vidéographiques,
photographiques ou filmiques en galerie,
tandis que des ceuvres monumentales
de Jennifer Campbell et de Thomas
Kneubiihler ont été installées dans la
ville. Deux projets textuels ont égale-
ment été créés par Rob Kovitz et Christof
Migone spécifiquement pour la publica-
tion accompagnant Home Sweet Home.

En plus de la notion d’inquiétude
qui domine l’ensemble des ceuvres,
ce sont des lieux de réflexion critique
qui jalonnent le parcours en invoquant
tour a tour les notions antinomiques
d’intérieur/extérieur, de sédentarité/
nomadisme, de précarité/confort cir-
conscrites par 'espace privé et l'espace
public. Sous le signe de linstabilité phy-
sique, le film de Paulette Phillips, The
Floating House (2002), est sans doute
l'une des ceuvres les plus emblématiques
de ’ensemble, car elle renferme a elle
seule tous les paradoxes associés a la
maison et a ces principales caractéris-
tiques. Il s’agit de la mise a l'eau a laide
d’une grue d’une jolie petite maison
de deux étages tres douillette que l'on
souhaiterait méme habiter. Sa projection
a quelque chose d’onirique. Tout en se
bercant avec elle, on se complait a pen-
ser que c’est la maison qui déménage et
non ses occupants, qu’elle est vide, mais
paisible, flottant et tanguant sur 'eau
tranquille jusqu’a ce qu’elle coule douce-
ment et devienne une épave. Lefficacité
de cette ceuvre est aussi redevable a sa

Le dispositif de projection en coin de - - ) —
la it Limpia (2012) de Juan Betancurth 1 Marie-Christiane Mathieu, Jacques Perron
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objet une biesse aves laquelle il ez 4 Les arhstes_Raymonde April, Johanna Billing,
. Matthew Buckingham, Nancy Davenport,
nettoie en prenant des postures de Bettina Hoffmann, Joseph Ismail, Patrick Jolley
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Soulignons Limportant programme a Pédition de la revue Ciel variable.
vidéo de cette exposition4 qui avait — —
aussi le mérite de rendre tout en nuance
et selon un angle plutét inhabituel la
douceur du logis. On y abordait 'espace
physique et psychologique de ’habita-
tion, ses mutations, ses seuils et on y
revisitait sa territorialité.

Juan Betancurth, Limpia, 2012, image tirée
de la vidéo

présentation, car le format de projection
induit dans la temporalité une ambiguité
qui se joue entre le réel et L'imaginaire.
Dans un tout autre ordre d’idées,
mais toujours selon le paradigme de
l’espace physique, Home Video (2006)
de Sgren Lose introduit le spectateur
dans un intérieur dérangé et dérangeant
ou les traces de I’lhomme subsistent
symptomatiquement. En visionnant la
vidéo sur un moniteur, nous comprenons
vite a voir 'amoncellement d’objets
dans toutes les pieces qu’il s’agit d’un
espace délaissé, peut-étre I’habitation
d’un individu aux prises avec le syn-
drome de Diogene. Létat alarmant des
lieux, ol cohabitent la vie (on entend le
téléphone sonner dans la trame audio)
et la mort, témoigne de linsalubrité
et de la négligence qui caractérisent ce
trouble obsessionnel. La désaffectation
des lieux laisse perplexe, alors que nous
écoutons avec consternation lartiste,
équipé d’une lampe de poche et d’une
caméra, qui commente la découverte
de cet endroit insolite.

Nancy Davenport, Revolutionary (night), 2001, épreuve chromogénique

La photographie de la ville arabe

au XIxe siecle

Centre canadien d’architecture (CCA), Montréal

Du 30 janvier au 25 mai 2014

« ... 'Orient, soit comme image, soit comme
pensée, est devenu pour les intelligences
autant que pour les imaginations une sorte
de préoccupation générale. »

VICTOR HUGO,
LES ORIENTALES, 1829

En Europe comme en Amérique du Nord,
le XIXe siecle est marqué par un attrait
pour Orient qui se manifeste dans

les domaines des arts, de la littérature
et des sciences. Comme l'ont montré
plusieurs penseurs, dont Edward Said,
imaginaire de 'Orient s’ancre dans une

conception souvent idéalisée, simplifiée,
sinon réductrice des cultures et des
peuples orientaux. Appréhendé selon
une vision ethnocentrique, ’Orient in-
carne alors un espace plus fantasmé
que réel.

Le chercheur en résidence et commis-
saire de ’exposition, Jorge Correia, s’in-
téresse ici a 'interprétation occidentale
des photographies de la ville arabe au
XIXe siecle. La photographie, envisagée
dans sa relation au contexte idéologique
de lorientalisme, devient un moyen par
lequel est véhiculée une impression de
chaos, voire d’insalubrité émanant des
régions du Moyen-Orient et de LAfrique
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Emile Béchard, vue générale des tombeaux des califes, Le Caire, planche 14 du portfolio L’Egypte et la Nubie: Grand Album Monumental, Historique, Architectural,

1887, collection CCA

du Nord. A travers un corpus de quelque
cinquante photographies issues de la
collection du CCA, Correia propose une
relecture contemporaine de l’architec-
ture et de 'laménagement urbain de la
ville islamique afin d’éclairer les prin-
cipes de son organisation et, enfin, de
réviser les stéréotypes méprisants.
Lexposition réunit des clichés photo-
graphiques réalisés durant la seconde
moitié du XIX® siecle par les premiers
photographes-voyageurs tels qu’Emile
Béchard, Ermé Désiré, Maxime Du Camp,
Auguste Salzmann et Félix Bonfils, pour
ne mentionner que ces noms. Les
images sont réparties en cinq sections,
chacune étant destinée a valoriser une
particularité du cadre urbain islamique:
les ceintures fortifiées ; 'organisation de
’ensemble; le minaret comme élément
central de l’architecture de la mosquée,
qui, en l'occurrence, constitue le noyau
de la ville; les rues et les ruelles; les
cours intérieures. Cette division thé-
matique invite le spectateur a pénétrer
dans la ville arabe en y explorant les
espaces publics, sacrés et privés, de
méme qu’a prendre conscience de l'in-
telligibilité de leur interaction. De plus,
la répétition iconographique des photos
qu’engendrent les regroupements en
fonction du sujet choisi favorise une
multiplication des points de vue. Or,
ce procédé montre qu’il existe toujours
nombre de perspectives possibles pour
représenter un sujet, a 'opposé, sans
doute, de la vision que l'on proposait
de la ville musulmane.
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A intérieur d’un présentoir vitré,
on découvre une série d’albums photo-
graphiques et de livres illustrés qui re-
présentent divers aspects des cultures
orientales. Par exemple, l’album de
vues et de portraits pris en Egypte et
en Asie (1860-1879) par Emile Gsell
montre autant de paysages construits
que de portraits de femmes pris devant
un fond neutre. A cette époque, le livre

photographique devient un moyen de
diffuser a un large public des images
des régions éloignées et encore mé-
connues, favorisant de surcroit I’émer-
gence d’un imaginaire de I’Orient.
Cette documentation étoffe la propo-
sition du commissaire, car elle permet
d’entrevoir la pensée dominante qui
sous-tend Lorientalisme. A ce titre, une
photographie a ’entrée de l’exposition

s’avere révélatrice. Il s’agit du portrait
d’un homme coiffé d’un turban et vétu
d’un gamis, se tenant prés d’un ane dans
un environnement désertique. Si a pre-
miere vue l'image donne l'impression
qu’elle fut prise dans un pays arabe, la
légende nous indique plutot que PAmé-
ricain Charles Dudley Arnorld a fait ce
portrait lors de ’exposition universelle
de 1893 a Chicago. Cet exemple souligne
Pimportance de connaitre le contexte
de la prise de vue d’une image avant

de prétendre en dégager une vérité.

En préconisant une approche didac-
tique par Lintroduction de textes explica-
tifs pour chaque segment, Correia cadre
Linterprétation du visiteur et parvient en
cela a renverser celle qui fut empreinte
d’idées précongues sur la ville islamique
au XIXe siecle. La lecture des textes
reste donc nécessaire afin de saisir toute
’ampleur de l’exposition et de doter
image d’une fonction documentaire
qui tranche avec la valeur fictionnelle
qui lui avait été accordée a ’époque.

Enfin, au terme de la visite, on ne
peut s’empécher de réfléchir aux ten-
sions sociopolitiques dans les pays du
Proche-Orient, aux diverses transfor-
mations de la ville provoquées par les
guerres et puis aux images qui nous sont
transmises par les médias. Enfin, quelle
perception est aujourd’hui véhiculée vis-
a-vis des pays arabes et de leurs habi-
tants ? Notre regard est-il plus éclairé?
Mirna Boyadjian poursuit actuellement une
maitrise de recherche en histoire de I’art a
|’Université du Québec a Montréal portant
sur I’eeuvre de I'artiste new-yorkaise Taryn
Simon. Parallelement a ses activités de
recherche, elle travaille au sein de I’Obser-
vatoire de 'imaginaire contemporain (OIC).

John Beasley Greene, rangée de maisons montrant des moucharabiehs, Le Caire (1854), épreuve sur papier salé a partir
d’un négatif papier, collection CCA



