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Cover / couverture, magazine Le Samedi, 6 mai 1939, 36 x 27 cm. Photo par Mark Auger.
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Magazines and
the Making

of Photographic
Modernism

in Canada

BY ZOE TOUSIGNANT

What images does the expression “photographic modernism in
Canada” call to mind? If you are conversant with early-twentieth-
century Canadian photography, the pictures of John Vanderpant,
the Dutch-born Vancouver-based photographer who was the sub-
ject of an exhibition presented at the National Gallery of Canada in
1976, will likely be conjured. The photographic production of Mar-
garet Watkins, which is featured in Mary O’Connor and Katherine
Tweedie’s recent book Seduced by Modernity, will perhaps also pass
before your mind’s eye.! If no other images are summoned by the
expression, the fault is not your own, for, as it now stands, the his-
tory of modernist photography in Canada can be described at best
as vague and decidedly sparse.

The “problem,” or so it seems, is that Canada did not spawn
photographic personalities on a par with those born, most notably,
on American, European, or Russian soil. To put it bluntly, the Alfred
Stieglitzes, Laszlo Moholy-Nagys, and Alexander Rodchenkos of
this world — figures whose impact on the shape and character of
the international history of modernist photography is undeniable —
did not see the light of day here, nor did they visit much. According
to the available literature, artistically minded Canadian photogra-
phers worked mainly within the institutional framework of camera
clubs, which tended to promote a conservative view of the
medium’s expressive potential.? Whereas elsewhere photogra-
phers were, by the 1920s and 1930s, embracing the creative possi-
bilities of the new photographic technologies, Canadians contin-
ued to make images in the nineteenth-century pictorialist vein.
Nevertheless, the aesthetic or style of photographic modernism
was present in Canada in the realm of the mass-reproduced popu-
lar-culture photograph, and it can be discerned especially in the
context of illustrated magazines.

As any good text on the history of twentieth-century photogra-
phy will make clear, the relationship between modernism and the
mass-reproduced photograph of the kind found in illustrated maga-
zines was a close one. Thanks to a range of technological and socio-
historical developments — including the invention and widespread
implementation of the halftone and rotogravure printing processes,
the professionalization of photojournalism, and the increasing
sophistication of the practices of advertising and graphic design —
the interwar period saw a boom in the industry of photographically
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Les magazines et la création
de la photographie moderne
au Canada

Quelles sont les images qui vous viennent spontanément a Pesprit
lorsqu’on vous parle de la « photographie moderne au Canada » 2 Si
vous connaissez la photographie canadienne du début du XX¢siecle,
les photos de John Vanderpant, photographe d’origine néerlandaise
qui habite Vancouver et dont Pceuvre a fait ’objet d’une exposition a
la Galerie nationale du Canada en 1976, vous viendront sans doute
a lesprit. Peut-étre, penserez-vous aussi aux ceuvres de Margaret
Watkins dont il est question dans Seduced by Modernity, le récent
ouvrage de Katherine Tweedie et Mary O’Connor'. Mais si cette
expression n’évoque pour vous aucune autre photo, ce n’est pas
votre faute : ’histoire de la photographie moderne au Canada est,
dans le meilleur des cas, encore vague et lacunaire.

Le « probleme », semblerait-il, c’est que le Canada n’a pas engen-
dré de personnalités de l'ordre de celles qui ont vu le jour notam-
ment aux Etats-Unis, en Europe et en Russie. En clair, les Alfred Stie-
glitz, Laszlé Moholy-Nagy et Alexandre Rodtchenko — ces artistes
quiont eu une influence indéniable sur la forme et le caractére de
U’histoire mondiale de la photographie moderne — ne sont pas nésici
et n’ont pas souvent visité le pays. De plus, les sources littéraires
nous apprennent que les photographes canadiens qui avaient des
aspirations artistiques travaillaient principalement dans les clubs de
photographie qui tendaient a promouvoir une vision conservatrice
des possibilités expressives du médium?. Aussi, dans les années
1920 et 1930, les photographes canadiens réalisaient-ils toujours
des photos dans la veine pictorialiste du XIX®, alors qu’ailleurs, leurs
collegues accueillaient a bras ouverts les possibilités créatives des
nouvelles techniques photographiques. Néanmoins, on trouve l’es-
thétique ou le style de la photographie moderne dans les photos qui
se rattachent a la culture populaire et sont reproduites en série,
notamment celles des magazines.

Tout ouvrage sérieux sur histoire de la photographie au XX® siecle
démontre clairement I’existence d’un rapport étroit entre la modernité
et le type de photos reproduites en série dans les magazines. Grace a
un ensemble d’évolutions techniques et sociohistoriques — 'invention
et L'utilisation courante de la similigravure et de la rotogravure comme
procédés d’impression, la professionnalisation du photojournalisme et
le perfectionnement des techniques publicitaires et du graphisme —
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Conrad Poirier, Kiosque offrant le magazine Le Samedi, 18 décembre 1938, Bibliotheque et Archives nationales du Québec,
directon du Centre d'archives de Montréal, fonds Conrad Poirier, P48, S1, P2240.

illustrated magazines throughout the West. From the 1920s
onward, photo-mechanically reproduced images became key play-
ers in the daily experience and representation of the modern world.
Photographic artists working at this time collaborated in and
reacted to the new phenomenon both by publishing their photo-
graphs in mass-circulation magazines and by drawing direct inspi-
ration from (or appropriating) the images of popular culture.

There were, in fact, so many crossovers between the works pro-
duced by modernist photographers and popular-culture photo-
graphs that one would be hard pressed, today, to assign the title of
“original” to one and “copy” to the other. If not in intention, then
at least in appearance, the images made by Charles Sheeler,
Berenice Abbott, Walker Evans, Henri Cartier-Bresson, John Heart-
field, Hannah Hoch, and, of course, Stieglitz, Moholy-Nagy, and
Rodchenko are strikingly similar to the throngs of frequently
anonymous photographs reproduced during the same period in
illustrated magazines. Certain themes and stylistic devices recur in

P’industrie du magazine connait une forte expansion entre les deux
guerres partout en Occident. A compter des années 1920, les images
tirées par des procédés photomécaniques deviennent un élément
essentiel de la vie quotidienne et de la représentation du monde
moderne. Et les artistes photographes de ce temps contribuent a ce
nouveau phénomene et y réagissent en publiant leurs photos dans
des magazines a grand tirage et en s’inspirant des images rattachées
a la culture populaire ou en se les appropriant.

De fait, les points communs entre les ceuvres des photographes
modernes et les photos qui se rattachent a la culture populaire sont
sinombreux qu’il est tres difficile aujourd’hui de qualifier les unes
d’«originaux » et les autres de « copies ». Bien que leurs intentions
ne soient pas les mémes, les photos prises par Charles Sheeler, Bere-
nice Abbott, Walker Evans, Henri Cartier-Bresson, John Heartfield,
Hannah Hoch et, il va sans dire, celles que signent Stieglitz, Moholy-
Nagy et Rodtchenko, accusent, en apparence du moins, une ressem-
blance frappante avec la foule de photos, souvent anonymes, repro-
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Photomontage, the practice of cutting up
and combining several photographs was,
effectively, the central mode of communi-
cation of illustrated magazines

both, chief among them the majestic grandeur of the modern city
and industrial sites; the use of severe cropping and exaggerated
angles to convey a sense of strangeness; the aesthetics of repeti-
tion, pattern, and fragmentation; and, most ubiquitously, the use
of photomontage as an effective means of capturing modern life.
Photographic modernism, in this sense, can be understood as a
style that traversed the boundaries of “high” and “low” art in the
non-hierarchical and fluid domain of “visual culture.”

The mass-circulation magazines published in Canada in the
1930s and 1940s were not immune to this expanded movement
of photographic modernism: such general-interest periodicals as
Maclean’s, The Canadian Magazine, and Chatelaine — all three pro-
duced in Toronto and distributed across the country in the hun-
dreds of thousands — were filled with photographs that make use
of the themes and stylistic devices named above. The Francophone
equivalents of these English-language magazines, which also
abounded with photographs in the modernist style, included La
Revue moderne, La Revue populaire, and Le Samedi. Published in
Montreal, these were available all over Quebec and in other
French-speaking areas of Canada and the United States.

Poirier, Bessette & Cie, which produced Le Samedi, La Revue pop-
ulaire, and Le Film, was at the forefront of Quebec’s illustrated-
magazine industry and can thus be said to have been a central
propagator of the popular-culture image in the province. Located
in Montreal (on Le Royer, Craig, Saint-Jacques, Saint-Laurent, and
de Bullion streets, successively), Poirier, Bessette & Cie was
founded in 1884 as a printing and distribution company by Ferdi-
nand Poirier and Joseph Bessette. Le Samedi, their first general-
interest magazine, began in 1889 and was published on a weekly
basis until 1963.2 After the death of Ferdinand Poirier in 1916, his
sons Georges and Ferdinand Jr. took over the business and contin-
ued to publish both Le Samedi and La Revue populaire, a monthly
that had been established in 1908 and whose content was slanted
toward female readers. In 1919, they added to the list Le Film, a
monthly devoted to current French and American films and film
stars. In the late 1930s, a year’s subscription to all three maga-
zines — amounting to seventy-six issues — could be obtained for
only $5.00. The photographs that were reproduced in these three
large-format, mass-circulation magazines were sourced both
locally and internationally. Conrad Poirier, the reputedly eccentric
Montreal-based photojournalist who worked for the newspapers
La Patrie and The Gazette (among others), was the official photogra-
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duites dans les magazines de ’époque. Car, les unes comme les
autres abordent les themes de la grandeur majestueuse de la ville
moderne et des sites industriels; emploient des dispositifs stylis-
tiques comme le recadrage serré et 'exagération des angles de prise
de vue afin de donner au sujet un air d’étrangeté; participent de ’es-
thétique de la répétition d’un motif et de la fragmentation et font un
usage généralisé du photomontage envisagé comme un moyen effi-
cace de rendre la vie moderne. Pergue sous cet angle, la photogra-
phie moderne peut étre appréhendée comme une maniere de faire
qui, en franchissant les frontieres qui séparent l’art savant de l’art
commercial, aboutit dans le domaine, sans hiérarchies ni restric-
tions, de la « culture visuelle ».

Dans les années 1930 et 1940, les magazines canadiens a grand
tirage n’étaient pas insensibles a la montée du mouvement moderne
en photographie. Des magazines de langue anglaise comme
Maclean’s, The Canadian Magazine et Chatelaine, édités a Toronto et
vendus a travers le pays par centaines de milliers, étaient remplis de
photos qui empruntaient les themes et les dispositifs stylistiques
déja évoqués, comme l’étaient La Revue moderne, La Revue populaire
et Le Samedi, leurs équivalents en langue francaise, édités a Mont-
réal et distribués au Québec et dans les régions francophones du
Canada et des Etats-Unis.

LLa maison Poirier, Bassette & C', I’éditeur du Samedi, de La Revue
populaire et du Film, était a 'avant-garde de l'industrie du magazine
au Québec. Ace titre, nous pouvons lui attribuer un réle central dans
la dissémination d’images rattachées a la culture populaire dans la
province. Fondée a Montréal, en 1884, par Ferdinand Poirier et
Joseph Bassette (et sise successivement rues Le Royer, Craig, Saint-
Jacques, boulevard Saint-Laurent et rue de Bullion), la maison est
d’abord une imprimerie et une entreprise de distribution. En 1889,
elle commence a éditer Le Samedi, un hebdomadaire qui parait
jusqu’en 1963, et, en 1908, elle fait paraitre La Revue populaire, un
mensuel qui s’adresse surtout a un lectorat féminin®. En 1916, apres
la mort de Ferdinand Poirier, ses fils, Georges et Ferdinand, repren-
nent l’affaire. Ils poursuivent la publication des deux magazines et,
en 1919, lancent Le Film, un mensuel consacré aux cinémas francais
et américain de époque et 2 leurs vedettes. A la fin des années
1930, on peut prendre un abonnement annuel aux trois magazines
(c’est-a-dire a soixante-seize numéros) pour seulement cinqg dollars.
Les photos publiées dans ces magazines de grand format prove-
naient de sources locales et internationales. Le photojournaliste
montréalais Conrad Poirier, qui passait pour excentrique et tra-
vaillait, entre autres, pour les quotidiens La Patrie et The Gazette,
gtait le photographe officiel du Samedi. A ce titre, il a contribué &
nombre de pages couvertures et de photoreportages*. Les autres
collaborateurs montréalais étaient les photographes Mark Auger,
Henri Paul et George Nakash ('oncle de Yousuf Karsh). Aux cotés de
leurs photos, paraissaient d’autres images puisées a des sources
extérieures comme le Canadien Pacifique, Air Canada, Associated
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«Comment se fabrique Le Samedi», Le Samedi, 17 juin 1939, 36 x 72 cm. Photos par Conrad Poirier.
«Les trois menteurs », Le Samedi, 30 septembre 1939, 36 x 72 cm.
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par OSCAR MAJOR

Chronique d'actualité
par Louis Roland
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«Dans le monde sportif/Le mannequin Charlie McCarthy, arbitre des élégances», Le Samedi, 9 septembre 1939, 36 x 72 cm.

«A propos de singes», Le Samedi, 17 février 1940, 36 x 72 cm.
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la photographie [...] en franchissant les fron-
tieres qui séparent I'art savant de I'art com-
mercial, aboutit dans le domaine, sans hiérar-
chies ni restrictions, de la «culture visuelle »







