Document generated on 09/20/2024 5:38 p.m.

Ciné-Bulles

Entretien avec André Théberge
Michel Coulombe

Volume 4, Number 3, June-July 1984
URLI: https://id.erudit.org/iderudit/34392ac

See table of contents

Publisher(s)

Association des cinémas paralléles du Québec

ISSN

0820-8921 (print)
1923-3221 (digital)

Explore this journal

Cite this document

Coulombe, M. (1984). Entretien avec André Théberge. Ciné-Bulles, 4(3), 14-16.

Tous droits réservés © Association des cinémas paralléles du Québec, 1984

Ciné-Bulles

LE CINEMA DAUTELR AVANT TOUT

This document is protected by copyright law. Use of the services of Erudit
(including reproduction) is subject to its terms and conditions, which can be
viewed online.

https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/

erudit

This article is disseminated and preserved by Erudit.

Erudit is a non-profit inter-university consortium of the Université de Montréal,
Université Laval, and the Université du Québec a Montréal. Its mission is to
promote and disseminate research.

https://www.erudit.org/en/


https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/journals/cb/
https://id.erudit.org/iderudit/34392ac
https://www.erudit.org/en/journals/cb/1984-v4-n3-cb1136574/
https://www.erudit.org/en/journals/cb/

Pierre Curzi et le petit Simon Mathurin Guilbert dans La petite nuit d'André Théberge.

ENTRETIEN AVEC ANDRE THEBERGE

“QGrace a la teéle,
un film devient son
propre commercial!”

On pourrait croire que le programme de produc-
tion de courts métrages établi par I'Institut québécois
du cinéma (IQC) en 1980 et soutenu par Radio-Québec
puis Radio-Canada s'adressait surtout - voire stricte-
ment - aux cineastes en herbe désireux de faire leurs
premiéres armes. Tel n'était pourtant pas le cas.
Confrontés a la crise, des réalisateurs québécois d'ex-
périence troquaient leurs projets de longs métrages en
35 mm contre des idées de court métrages en 16 mm.
Parmi eux, André Théberge.

Issu d'une génération d'autodidactes pourquiil a
eté - relativement - facile de s’intégrer a la jeune indus-
trie cinématographique québécoise, il rencontre Jean-
Pierre Lefebvre en 1965. |l sera son assistant lors des
tournages de Patricia et Jean-Baptiste, Mon oeil et [l ne
faut pas mourir pour ¢a. Gagné par la fiévre du cinéma.
il liquide une police d'assurance pour devenir réalisa-
teur en 1967. Au fil des ans, il tourne Question de vie,
f.-’_a premiére neige, Un fait accompli. Toujours de la

iction.
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En 1983, aprés un temps d'arrét, il revient a la
réalisation avec La petite nuit, un court métrage met-
tant en vedette Pierre Curzi, Francine Ruel et Guy Lé-
cuyer. Aprés trois demandes a I'lQC - remplacée de-
puis sur le terrain des subventions par la Société géne-
ralga du cinéma -, le tournage peut enfin se faire, de
nuit, sous la pluie, par grand froid, selon un horaire
impossible. Petit budget oblige.

Si I'QC a financé un produit fait pour la télévi-
sion, le realisateur, quant a lui, affirme avoir tourné un
court metrage destiné au grand écran. L'ambiguité
persiste. Un mariage de raison unit le cinéma a la
télevision, union que la petitesse du marché gquébécois
consolide plus que ne le souhaitent les mordus des
salles obscures.

Quand il parle de La petite nuit, André Théberge
témoigne tantot d'un souci évident d'authenticité (par
rapport au réve qui l'a inspiré mais aussi par rapport
aux comportements féminins et masculins qu’il a ob-
serves) tantot d'une volonté farouche de transcender
le réel pour atteindre une dimension symbolique. Sans
nier a l'oeuvre son potentiel allégorique (André The-
berge parle de La petite nuit comme d'un film sur I'art,
ce qui n'a rien d'évident), on peut supposer que la trés
large majorité des spectateurs s’en tiendra a une lec-
ture au premier degré... et ne s'en portera pas plus mal.

André Théberge est, depuis peu, directeur a la
creation et a la production a la Société générale du
cinéma.

M.C.

Distributeur de La petite nuit; J.A. LAPOINTE.



Ciné-Bulles: Tu as réalisé ton dernier film, La petite
nuit, dans le cadre du programme de production de
courts metrages initié par l'Institut quebécois du ciné-
ma et appuyé financierement par la télévision de Ra-
dip-Canada. Au bout du compte, as-tu tourné un film
ou une émission de télévision?

André Théberge: J'ai la certitude d'avoir fait un film.
Mais quand je regarde la série de films produits par
I'Institut québécois du cinéma avec Radio-Canada et
Radio-Québec, j'ai trés peur car j'ai nettement I'im-
pression gu’on faitde la télévision au niveau de la mise
enscene, du découpage, de lagamme de couleurs, des
contenus. L'ensemble est assez pasteurise.

Ciné-Bulles: Il faut dire que le film de court métrage
s'insére mal dans la programmation des salles de ciné-
ma. Du moins, on en présente assez peu au Québec.

André Théberge: Depuis |'apparition de la télé, le court
métrage est pratiquement disparu du grand écran. On
|'a assimilé a gquelgue chose d’ennuyeux. Voila bien le
piége pour le cinéaste: la seule facon de diffuser large-
ment le court métrage c'est la télévision. L'argent se
trouve chez les diffuseurs. Mais pour le cinéaste, en
définitive, I'important c'est de tourner, de continuer &
faire des films en admettant qu'avec |'argent des diffu-
seurs viennent certaines contraintes, certains para-
meétres de production plus ou moins avoues. Par
exemple, il n'est pas rare qu’un diffuseur présume que
les gens ne comprendront pas telle ou telle chose,
alors il faut se préter @ des ajustements du scénario
acceptables dans la mesure ou ils ne touchent pas
I'essentiel.

Ciné-Bulfes: Dailleurs, la télévision influence la ma-
niére d'un film, sa photographie. As-tu opté pour un
cadrage télévision ou cinema?

André Théberge: Je recherchais toujours une certaine
densité a l'intérieur du cadrage télé, qui convienne ala
fois au cinéma et a la télévision. Dans le méme esprit,
j"ai voulu éviter de m’en tenir au découpage télévision,
alternance un peu mécanique de gros plans et de plans
moyens. Mais, il faut étre conscient de certaines li-
mites et reconnaitre qu’avec un petit budget et cinq
jours de tournage on peut difficilement se permettre
de tourner un plan-seéquence avec des mouvements de
caméra compliqués. On n'échappe pas a certaines
contraintes économiques. Par bonheur, je n'aime ni
les grands mouvements de caméra ni le style flam-
boyant!

Ciné-Bulles: Comment peut-on songer a une exploita-
tion en salles puisque la sortie tele des courts me-
trages de l'lnstitut quebécois du cinéma survient peu
de temps aprés le montage final?

André Théberge: Peut-étre suis-je trop optimiste mais
j'aime penser que la télé peut susciter de I'intérét pour
un film, gu’elle a un effet d'entrainement. En quelque
sorte, grace a la télé, un film devient son propre
commercial!

Ciné-Bulles: D’ou vient le scénario de La petite nuit?

André Théberge: D'un réve dont je ne me suis rappelé
que |'aprés-midi suivant, alors que je travaillais au
montage de Ca ne peut pas étre I'hiver, on n'a méme
pas eu d’été de Louise Carré. Soudain, j'ai eu I'impres-
sion d'étre regardé. Je me retourne: personne. Je me
remets au travail, puis, quelques minutes plus tard,
j'éprouve la méme sensation, sauf que cette fois je vois
une ombre qui se sauve. Je reprends mon travail,
méme sensation. Je me retourne alors rapidement:
toujours rien. C'est alors que je baisse les yeux et que
j'apergois un petit enfant, un gargon, aux yeux

15

croches, aux lunettes épaisses et aux oreilles décol-
lées. En parlant a cet enfant, que je rencontrais pour la
premiere fois, je me suis rendu compte que c'était celui
qui se trouvait dans mon réve. Ce constat m’'a laissé
d'autant plus désemparé que je ne crois pas aux réves
prémonitoires. Mais voila gu'il disparait. Je le cherche
dans le couloir: il ne s'y trouve pas. Le phénoméne se
reproduit un peu plus tard sauf que cette fois je le suis
jusgque dans une piéce ou il rejoint sa mére, une femme
d'une beauté remarguable. Elle m'explique que son
enfant n'était encore jamais venu a Montréal... Cette
rencontre m'a marqué. Plusieurs mois plus tard, j"écri-
vais le scénario de La petite nuit d'un seul trait, en une
nuit. J'inventais une suite au réve, une suite a la ren-
contre d'un homme et d'un enfant.

Ciné-Bulles: Et quelle etait ton intention a travers ce
scenario?

André Théberge: J'ai voulu faire un film sur un indivi-
du qui prend en charge un enfant et donc, en définitive,
son identité. L'enfant sert de catalyseur, d'agent pro-
vocateur. J'avais une autre intention, moins mani-
feste: faire un film sur l'art, exprimer la nécessite,
I'urgence d'une idée, d'une sensation qu'un individu
veut traduire dans la réalité. Un film qui parle de |'équi-
valence des sensations dans le réve et |la réalité.

Cine-Bulles: Oui, mais tout de méme cet individu est
un homme. Ce n'est pas le fruit du hasard. On pourrait
méme affirmer que La petite nuit s'inscrit dans le cou-
rant des films sur la paternité produits en France
comme aux Etats-Unis.

André Théberge: Plus ou moins. Je ne suis quand
méme pas sociologue. Mais, bien sur, je prends posi-
tion quand je montre un homme qui prend soin d'un
enfant et une femme qui refuse cet enfant. il y a la
renversement des images traditionnelles.

Par ailleurs, le personnage féminin pratique un métier
qui a des connotations maternelles. Elle est boulan-
gére, métier auquel on associe toute une série d'i-
mages: le pain, la levure, les miches, la chaleur, la
bonté, I'abondance, toutes les vertus terrestres, do-
mestiques, bucoliques. J'ai mis du temps a trouver ce
métier, puis j'ai cherché a chasser les connotations qui
s'y rattachent en situant la boulangerie en milieu in-
dustriel, 1a ou on fabrique du pain comme on ferait
autre chose. Les motifs du refus de maternité de Carole
ne sont pas nobles. Elle est égoiste, elle veut prendre
son plaisir. On m’a d'ailleurs reproché de montrer une
image de la femme aussi inhabituelle, aussi peu ver-
tueuse. Je crois qu'il est plus facile de faire accepter un
personnage de maman, ou de putain, types auxquels
les spectateurs sont habitueés.

Quant a Julien, il prend une chance sur la vie en gar-
dant I'enfant avec lui. ll y ala une prise en charge réelle
et profonde.

Ciné-Bulles: Tu fais appel a tout un bagage culturel, ce
a quoi nous a peu habitué le cinema quebécois. Il y a,
au premier plan, I'image mythique de Saint-Julien ou
de Saint-Christophe, selon le point de vue.

André Théberge: Depuis des années, je voulais faire
un film a partir de La légende de Saint-Julien I'hospita-
lier de Gustave Flaubert, un récit extraordinaire, fabu-
leux. Je voulais reprendre I'image-clé de Saint Julien
le passeur, d'ol la finale du film ol on voit Julien
traversant la voie ferrée I'enfant sur I'épaule. Je crois
que le lien avec Saint-Christophe est moins évident,
mais c’est le méme mythe, oui.

Un tableau de Gustave Courbet m'a aussi servi de
déclencheur, L'atelier. On y voit le peintre peignant un



paysage sous le regard d'une femme et d’'un enfant.

C'est une allégorie. LES m]]:]:EUKS_

Ciné-Bulles: Et coteé musique, tu as fait appel a Schu- 2 2 B

bert,

pert. 7 TR FILMS QUEBECOIS
ndre eberge: J'ai utilisé sa derniére création, Le - = —— &

patre sur le rocher, Walter Boudreau |'a transcrite pour POUR

un quintette a vent en lui imprimant une facture mo- ———

derne. Je voulais que la musigue soit un support narra-
tif et emotif.

Ciné-Bulles: Un réve prémonitoire, un texte méconnu
de Flaubert, un autoportrait allégarique de Courbet et
la derniére oeuvre de Schubert, c’est beaucoup non
pour un court métrage?

André Théberge: Non. Un court laps de temps est
peut-étre, paradoxalement, le lieu d'une plus grande
densité. Peu importe s'il y a beaudoup d’éléments, en
autant qu’'ils soient tous stimulants, et éclairants en
quelque sorte. Et puis, ¢a donne le golt au spectateur
d'en voir et d'en savoir plus. J'espére que La petite
nuit y parvient.

LE CHOIX DE
COMMUNICATION-JEUNESSE
1883

Journal inachevé de Marilu Mallet.
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