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LE CORPS ET SES ENVIRONNEMENTS

P81, New

Contemporary Art,

fnte Me/Out of Me,
KW Institute for

ee d'un échange entre Susan Sontag et
Klaus Biesenbach autour de la question
du « corps connne sujet et objer de la
pratigue artistique »', I'exposition Inro
Me/ Our of Me se consacre aux relations
du corps avec son environnement, intereur et ex-
terieur : entrer, transpercer, péneétrer, transmettre,
sortir, retirer, ¢jaculer, soi, ['autre et le monde, 40
ans de pratique du corps dans I'art contemporain dis-
séquee en quatre volumes, 137 artistes et prés de 350
CCUVTES EXPOSEes.
L'imposante introduction s'accorde d'emblée sur des
notes extremes. Que ce soit sur le mode rehigieux
The Last Supper en chocolat de Vik Munmz, Christ
on the Cross, de Jack Pierson, simples mots peints sur
la toile —, sur le mode scientifico-médical = Each Day
as it Comes, de Damien Hirst =, sur le mode poli-
tique — Remote. .. Remote, de Valie Export’ —, ou le
tout combiné — Barbed Hula, de Sigalit Landau, un
exercice de hula-hoop confectionné en fil barbelé
montrant "artiste dansant nue sur une plage d'lsragl -
, Ia domination, la violence et la douleur semblent
ineluctablement orchestrer la presence originelle
de I'étre au monde, un étre écartelé entre sa nature
physique et symbolique, voire mythologique. Le
premier volume poursuit, quant a lui, le paradigme
de I'exces en confrontant plaisir et violence avec des
auvres fonciérement aux antipodes, comme la série
de photos érotiques de Jeff Koons s'ébattant avec la
Cicciolina et Parrior Act (from the series Xanadu) de
Robert Boyd, un clip rythmé sur I'hystérie eupho-
rique des masses impliquées dans 'orchestration des
grands massacres de 'histoire. Le public est confronté
a la brutalité qui résulte du franchissement des Limi-
tes circonscrivant la sphére privée et publique. Le se-
cond volet s'intéresse, lui, plus spécifiquement aux
spectres de la naissance et de la mort via le cordon
ombilical, la putréfaction et la maladie. Le troisieme
thématise le don et le prendre, la transmission du flux
vital & travers la nourriture, un theme i prnient plus
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« soft » quoique non dépourvu de contenus critiques,
voire provocants, comme |'énonce si bien la fameu-
se boite de conserve renfermant les excréments de
Piero Manzoni. Puis, au dernier ¢tage, dans I'olympe
de 'exces, du chaos et de I'écorurement se joue un
requiem dédié a la performance orchestrée par une
multitude d'enregistrements vidéo et photographi-
ques.

Into Me/Ont of Me est ainsi construit sur une succes-
ston de déchirements spasmodiques, de paradigimes
dialectiques, et propose un voyage initiatique aux
fins fonds de la vie et de la mort, de la souffrance et
du plaisir, de I'intérieur et de I'extérieur. En outre,
par le jeu de son articulation thématique, I'exposi-
tion dépasse le stade de la simple présentation pour
interroger le renouvellement des formes et stratégies
relaives a lexces et i la provocation dans art et, plus
généralement, dans Uespace social actuel. On pour-
rait en effet s'attendre d ce que 'exces et la violence
iconographiques des ceuvres présentées, ajoutés a
I'excés et a la violence de la présentation elle-méme
soulévent des réacrions de protestations et censures,
comme ce fut le cas lors de la présentation de 'ex-
position Sensation, 3 New York’. Si I'exposition a
bien généré des critiques individuelles ici et 1, elle
n’a néanmoins fait 'objet d’aucun soulévement de
I'espace public. Faut-il s'en réjouir ou s'en lamenter ?
[Dans les deux cas, cette absence de reactions enonce
le phénomene de saturation ou d'atrophie gagnant la
société contemporaine. En effet, ¢’est un lieu com-
mun aujourd hui de remarquer qu'i cause de la su-
renchére d’images violentes associées au corps et au
sexe et diffusées en continuité par les masses médias
— publicité, télévision, Internet —, il existe une atro-
phie générale du sentiment. Tout au plus, la mise en
scene violente et gore des performances a tendance
scatologique des actionistes viennois provoque-t-elle
encore un léger malaise. Cette « indifférence » peut
étre due au fait que ces « actions » nous sont trans-
mises aujourd’hui essenticllement sous la forme de



reliques et de documentation vidéo ou photogra-
phique, déjouant ainsi les affects incontrolés soulevés
par une confrontation directe. Néanmoins, il semble
que, meme sous leur forme enregistrée, des actions
extrémes, comme Shoot, de Chris Burden® ou Azione
Sentimentale, de Gina Pane, congues comme gestes,
comme déclarations esthétiques, et non comme ac-
tions participatives plus ou moins spontanées, s'ins-
crivent dans le désir d’établir un contact brut, direct
avec la realite,

Le corps €tait en effet pour beaucoup d'artistes des
annees 60 et 70 le medium, I'elément ireéductible ou
s¢ Jouait la fusion totale de Part et de la vie, quelque-
fois au pénl meme de leur existence. L'art de cette
t"]\m]tlc ne remetait pas en cause "authenticite du
réel, il expérimentait comme matiére vivante et
eprouvait par le choc, la provocation et le scandale
une thérapie de groupe. La question de 'authentcite
s'érode cependant lentement a partir des années 80,
alors que la provocation s'esthétise en mises en scé-
ne et tableaux de plus en plus sophistiqués, i la suite
de Paul Mce Carthy, Orlan, Andres Serrano, Cindy
Shermann... Derriere la surface des « images » gri-
mace désormais la superficialité, le grotesque, vorre
la fragilité pathérique, parfois ridicule, d'un monde

dans lequel le corps semble n'étre qu'un objet livré
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en pature au developpement tentaculaire d'une so-
cieté de consommation phagocytante et castratrice.
Ainsi, dans 'art actuel, la question de "authenneié
n'a littéralement plus de raison d’étre. 11 ne s’agit plus
d’expérimenter ou de provoquer le réel mais de le
constituer, de le faconner, de le médiatiser : Teresa
Mangoles nous livre le bruit morbide de la morgue
par écouteurs, Santiago Sierra traduit a sa fagon le fa-
meux cube Die, de Tony Smith, en le transformant
en un enorme gateau distribué aux sans-abris de
Mexico, tandis que John Bock joue au Divin, i la fois
Dr. Jeckyll et Mister Hyde, dans Liitte mit Rucola,
Pres de 30 ans séparent "authentique Shoeot, de Chnis
Burden, de Nnauthentique Squib, de Tony Tasset,
ol P'on assiste en loop i I'abatage emphatique de Uar-
tiste”. Force est de constater qu’a une époque ou le
monde s'avére au quotidien Auide, abstrait et virtuel,
ce que I'on nomme encore réalité s'est fondu dans la
fiction, et vice-versa. L art contemporain n'interroge
plus le rapport au réel mais la nature de ce rapport,
a instar du duo Smith/Stewart qui, dans Mourh to
Mouth, donne a voir I'image d'un homme plongé
dans I'eau et maintenu en vie par 'air que lui trans-
met sa compagne.

Ainsi, Tnte Me/Out of Me méle, au risque de paraitre
peéremptoire et meme irréverencieuse aux yeux d'un




public non averti et éduque, une
somme dense d'images contradictoi-
res et anachronigues liées entre elles
par un unique dénominateur comn-
mun : une propension irrésistible et
Jjubilatoire a I'exces via la métaphore
du corps. Bien que le contexte d'ins-
cription puisse paraitre singuhiere-
ment déterminant pour apprehen-
ston des ceuvres — tout particuliére-
ment dans le cas de la performance
ici largement représentée dans sa
version documentée —, 'exposition
est construite sur le parti pris de n’ot-
frir aucune lecture contextuelle. Elle
se contente de confronter, ou plutot
d'entasser, les ceuvres les unes sur
les autres et de les ordonner en de
vagues chapitres aux accents thema-
tiques. De ce fait, beaucoup sortent
affligés et déconcertés de ce zapping
d'images gere, scato, sexuelles, de
cet étalage impudique de violences
et de chairs. Il est vrai que I'écoeu-
rement est au rendez-vous et qu'il
semble méme voulu par le commis-
saire, N'est-ce pas 1a, en eftet, dans
ce trop plein d'images le moyen de
provoquer, de toucher la sensibilite
d'un public blasé par la multitude
d’horreurs qu'on lui verse en piture
quoridiennement ? Finalement, dans
notre monde saturé d'images par les
médias, ce n'est plus iconographie
des images de violences intimes et
d’orgies publiques qui provoquent
une réaction, mais leur concentre,
leur extraction du flux, leur présenta-
tion brute décontextualisée. En cela,
Into Me/Out of Mr colle a son sujet, la provocation,
I'excés, 'extreme, et I'actualise méme, en orchestrant
un sampling mdécent, dérangeant et méme irrévéren-
cleux vis-a-vis de I'(Euvre. De cette maniere, elle
la désacralise et la jette dans I'aréne de notre époque
dionysiaque. De 14, il est aisé de conclure en subtexte
que les outils de dictature de Uesprit, répression des
miasses et manipulation des libertés individuelles se si-
tent bien aujourd’hui entre les mains des masses mé-
dias. Toutefois, en y réfléchissant bien, I'exposition
reproduit, avec les moyens d'aujourd’hui, ¢’est-i-dire
par le biais d'une surexposition et manipulation éclec-
tiques des images, ce que les actionistes et tant dautres

performeurs des premiers temps tentaient : provoquer
la libération des affects physiques et intellectuels par

I'excés, Porgie et 'exorcisme, afin de briser les carcans

idéologiques qui briment 'individu.
MaiTe VissauLt

Maite Vissault est historienne de I'art contemporain, critigue et com-
missaire d'exposition et partage son temps entre Paris et Bedin, Diplomée
en Science politique et en Histoire de Iart, elle a soutenu une thése sur
la question de l'identité allemande & travers la réception de "aeuvre de
Joseph Beuys. Ses multiples travaux sont plus particulierement motives
par une approche critique de I'art contemporain et des relations que
celui-ci entretient avec le contexte politique, économique et social qui
I'entoure. Elle est actuellement chargée de cours a 'Ecole des Beaux-Arts
de Berlin-Weillensee.
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