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PUISSANCE DESPOTIQUE DE L'IMAGE :
L’EXHIBITIONNISME A L (EUVRE

o La possibilité rechnique d’étre vu par une masse
indéfinte de voyeurs donne aujourd hut une puis-
sance despotique a Padage trivial (et sartrien) selon
.n‘:-urm-f ;e suis ce que le r;-g.ar';.l'd'.mmr' veut (et vort)
que je sois. La nécessité, i quol succombent méme
(surtout) les meilleurs, de se montrer, de se faire
Vi H‘r. {JI(“ ne FT‘.I\ l['I_]l-"«'i_‘]" “',ld}'l‘(‘j’"“, ]"g'!'li}\[' SUr un I"‘J"J‘”-

cipe metaphysique — étre ¢'est étre pergu. »

ctre humain est depuis ses origines dans

une quete meessante d'idennté, o il ne fait

que construire et déconstruire sa propre

image, toujours autour d'un axe, celui que

tendent les regards, Car toute image de sm
et de Nautre passe en premier par le regard. Le regard
coupable, le regard boumerang qui forge le monde, Et
c'est dans ce dullli]k‘_u'u de 1':'5_'.|1't1.|1|r |'u';.|l'|.11" que Ies-
pece humaine tsse ses comportements, évolue et trans-
gresse I'image qu'elle croit ou doit projeter.

ans le milieu de art contemporain et le nulieu liteé-

l‘ii‘i‘l-k' sS¢ \]L"\'{'iUPPL' e ’;JFIH:L' l{ht'\'hlt‘[t!iﬂ]'l]]‘\“'l"q' qui ne
consiste pas uniquement i exhiber obsessivement les
parties intimes de son corps Mais Pousse aussi certains i
exhiber leur Hnage ou leur vécu, comme dans le roman
autobiographique de Cathernine Millet publié paralléle-
ment i celui de Jacques Henric, ou des photos de certe
dermere nue s'exhibant au public sont inserées, ou dans
celui de Christine Angot, qui révéle I'inceste quielle a
subi, D'autres exhibent leur souffrance, comme
Zhang Huan, Frangois Morelli ou David Nebreda,
gui se donnent i voir en meme temps que le sujet de
leur souffrance; certains encore exhibent leurs sensa-
tions, comme Manon Blanchette, dont 'essouffle-
ment nous accompage tout au |n|1;:, de .f'r,r;'le:_", ol
Robin Dupuis avec ses murmures sensitifs, ou Jean
1}L]I‘HI\ AVELU S8 l‘.ltl('”!i']iT'\ LIE' coeur ]'(:‘\”IHI.II'I('\. o
les ricanements de Manon Labrecque: d autres encore
exposent leur mort, comme nous 'avait monrré le
film de Bertrand Tavernier La mort en direce, 1l y a
déja quelques années,

Ne vivons-nous pas a I'époque de I'image en direcr,






c’est-a-dire de la vie rendue image au moment méme
ou elle se déroule, et cela avec les nouveaux media
numeériques mais aussi avec la photo, le film et la vi-
déo. Les exemples dans ce sens se multiplient, comme
nous avons pu le constater récemment avec 1'émission
télévisée Loft Story, qui a soulevé en France mille in-
terrogations concernant I'éthique, ou encore avec
I'art du web,

Avec le développement des nouvelles technologies et
des nouvelles formes d’art comme esthénque rela-
tionnelle ou les arts réseaux, I'exhibitionnisme se fait
insistant et trouble la perceprion que l'individu a de
son propre corps, tant dans ses actes personnels que
dans ses comportements sociaux, Déja, ce phéno-
meéne apparaissait dans le début des années 70}, comme
le démontre Joanne Lalonde a travers 'analyse des
ceuvres de Colin Campbell ou de Lisa Steele, Aujour-
d’hui, ces pratiques se poursuivent avec des artistes
comme Nelson Henricks, Cindy Sherman, Pippilott
Raist, Peter Land ou plus prés de nous, Sylvie Laliberté
ou Jean-Sébastien Denis. La performance et la danse
contemporaine, ot le corps est le support et souvent
le lieu meme de I'ceuvre, explorent depuis longtemps
les limites de "intime avec une exhibition du corps nu
de Partiste, tel que nous 'avons observe, il y a déja
quelques années, avec Marie Chouinard en danse et
Carolee Schneeman pour la performance. Aujour-
d’hui, ces actions perdurent avec les chorégraphies
d'Isabelle Choiniére et les performances de Christine
Lebel, de Pierre Beaudoin, de Constanza Cameélo, de
Benoit Woo ou encore de Skip Arnold, pour n’en
nommer que quelques uns.

L'art peut étre maintenant désir et plaisir, sans la moin-
dre pudeur. Lartiste peut s'offrir 4 la cunosité publi-
que, comme Veronika Bromova, artiste praguoise qui
semble vouloir représenter en photo I'exaltation que
procure le fait de montrer son corps nu illuminé de
mille feux ou encore, comme dans les photos et vidéos
d'Oleg Kulik, qui offre son corps aux chiens comme a
la caméra, dans un élan jubilatoire et provocateur.
N'est-ce pas ce gqu'ont éprouve les modéles improvi-
sés de Spencer Tunick, devant le Musée d’art con-
temporain de Montréal il y a de cela quelques semai-
nes ? Mais, entendons-nous, ces phénomenes de
monstration de soi ou de son propre corps sont rare-

ment désintéressés et s'étendent au-deli de I'indi-
vidu. Ainsi, nous assistons i des manifestations du
genre dans tous les domaines et a tous les niveaux. Si
bien que meme nos grandes institutions muscales
I'ont compris et ne se privent pas d'user de stratégies
d’exposition pour attirer I'attention sur elles, comme
le démontre Jean-Claude Rochefort. Er, comme
dans I'économie, ce n'est plus le produit qui est
donné i consommer mais la marque elle-méme,
avec son pouvoir idolatrique qui, a U'instar de 'uni-
vers stellaire, parséme notre ciel de logos, phénomeéne
sur lequel se penche Michaél La Chance.

Le systeme économique et politique de nos sociétés
aura-t=il anthilé jusqu’aux moindres de nos phantas-
mes en nous apprenant i gérer nos pulsions obses-
sionelles pour qu’elles soient enfin rentables 7 La li-
berté dexpression aura-t-elle permis aux artistes de
transgresser les lois éthiques et morales a I'ceuvre dans
dautres sphéres de la sociéteé 7 Ce que refuse juste-
ment certaines sociétés qui répondent avee fureur aux
pouvoirs de I'image, nous dit encore Michaél La
Chance, comme c’est le cas avec les Bouddhas geants
de Bamiyan, victimes des Talibans.

Le pouvoir de 'image répond i des stratégies de sé-
duction ol I'excés semble caractériser le besoin d'at-
tirer sur soi le regard d'autrui. Jésus n'a-t-il pas dic:
« quand je serai élevé de terre jattirerai tous les hom-
mes a moi »? Ainsi, entre narcissisme, provocation et
séduction, se profile-t-il une réthornque propre i une
esthétique exhibitionniste qui prendrait en compte
despotiquement les mécanismes de la perception dont
I'objectf est de se sentir exister ? Jean-Luc Marion
ajoute : « Pour érre, il taur étre vu, et donc s'exhiber
commute image ». L'image de soi et les traces qu'elle
laisse dans I'histoire et la mémoire seraient-elles donc
le seul ancrage possibie au monde ?

CHrasTINE Paimier
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