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LES TRANSFORMATIONS D'UNE CHANSON

FOLKLORIQUE:

Du MOINE TREMBLANT au RAPIDE-BLANC

L' enquete ethnographique et folklorique a ét€ 1'une des premiéres aussi
bien que 1'une des plus consciencieuses et des plus systématiques manifes-
tations de la recherche scientifique sur notre milieu. Les formes sponta-
nées de la vie populaire traditionnelle : coutumes, dictons, l€gendes,
contes, chansons, ont été 1'objet de répertoires, d'inventaires, de mono-
graphies originales dont 1' ensemble constitue un trésor documentaire d'une
richesse trop peu conpue. L'initiative et le mérite de ces travaux revien-
nent en tres grande partie, depuis vingt ans, 3 1'Institut de Folkiore et
aux Archives de Folklore de 1'Université Laval et & leur directeur, M. Luc
Lacourcigre. Dans 1' étude qui suit, M. Lacourcidre récapitule les avatars
d'une chanson. populaire qui a connu récemment une étonnante faveur pu-
blique. Sa patiente analyse folklorique décitle, par le recours & 1'histoire
et 3 la sémantique, la mystérieuse richesse des apports humains successifs
dans 1' €laboration d'un phénomene social apparemment aussi banal qu'une
simple chanson.

Au P. Michel de la Durantaye, moine blanc.

L'exemple qui illustrera cette communication [1] sur les caprices de
la tradition orale m'a été suggéré par deux lettres récentes adressées au jour-
nal Le Devoir au sujet d'une certaine version de chanson populaire. Il s'agit

sée surabondamment a travers tout le Canada au moyen d'un disque commer-
cial. Voici le début de cette chanson telle qu'elle est interprétée par Oscar
Thiffault et les As de la Gamme :

[1] Texte remanié et augmeni€ d'une communication présentée, le 29 octobre 1960, 3 la sectiomn lin-
guistique du 28e Congrés de 1' ACFAS, tenu 3 1'Université Laval.
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11 va frapper 2 la porte

Ah! ouigne in hin in ! Ah. ouigne in hin in!
La bonne femme y a demandé

Ce qu'il voulait-hait, ce qu'il souhaitait-hait,
- Ah! je voudrais, madame,

J' voudrais bien entrer.

- Ah ben! a dit, entrez donc ben hardiment
Mon mari est au Rapide-Blanc.

Y a des hommes de rien

Qui rentrent pis qui rentrent (bis)
Y _a des hommes de rien

Qui_rentrent pis ca m' fait riem, hini [2]

Un vers en particulier, répété sous forme de refrain intérieur, dans
ce couplet et dans les suivants, a provoqué de vives réactifgns parmi les audi-
teurs. C'est le second, Ah! ouigne in hin, in! (A Wi ¢ s 2 ), dont
les sons apparaissent assez insolites et le non sens, évident, au premier
abord du moins. Repris avec verve, il fut certainement 1'un des éléments
de succes de la chanson, alors que chez de nombreuses personnes, il est de-
venu l'objet d'un mépris non déguisé. En tout cas, les correspondants du

Devoir l'ont condamné sans appel. L'un d'eux en a fait le signe incontestable

vous rappelez ? Ah, oui gnan an han...)"

Et, satisfait de sa trouvaille, ce correspondant piaffe ainsi de contente-

ment :
"Espérant avoir aidé a éclaircir un point obscur de notre folklore, je demeure
votre tout dévoué..." [3]
Mon intention n'est pas d'envenimer le débat sur le '"'joual'. Je n'ai pas

l'insolence requise pour ce faire. Cependant on doit reconnaftre que la lanter-
ne étymologique et folklorique de l'ingénieur Tanguay n'éclaircit pas grand'

[2] Oscar THIFFAULT et les As de la Gamme, Le RapideBlanc, "Record No. 9-17084. Apex fran-
gais. Compo Co. Lid. Canada", [janvier 1954].
[3] Le Devoir, 6 septembre 1960, 4. Lettre adressée. 4 M. André Laurendeau.
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chose. Aussi fut-il peu étonnant, quelques jours plus tard, de lire une autre
interprétation du vers litigieux. Madame Francoise Gaudet-Smet, visible-
de bouche molle et de nez bouché. .." nous propose de restituer & ce vers son
honnéteté et son pittoresque. Elle écrit :

"L' expression exacte de la ritournelle du Rapide Blanc, c'est : EN VOYA-
GEANT.

Bien prononcée, elle redonnera quelque dignité a ce refrain qui s'en trouvera
ainsi honnetement regaillardi” [4].

Si ingénieuse qu'elle soit, cette explication ne nous a pas paru convain-
cante. Toutefois, par souci d'exactitude, nous avons demandé a Madame Gau-
det-Smet de nous communiquer sa source d'information, c'est-a-dire le texte
complet de sa version : paroles, refrain et mélodie, en vue précisément de
la présente communication. Voici ce qu'elle nous a répondu le 20 octobre :

Le boOcheron, analphab&te et ignare (au sens des instruits de papier), qui m'a
appris 1' origine du mot pitoune (pour le bois & papier de quatre pieds) et ce-
lui qui m'a révélé la lumineuse vérit€ de En_voyageant resteront des anony-
mes dans les archives de folklore. Je crois en eux dur comme fer, et je n'ai
pas besoin de célébrer plus que leur bon sens. Iis ont honte qu’ on se moque
d' eux.

Ils ont raison. Et c'est 3 nous de le hurler, de le crier, de le redire 2
tous les échos.

Un point, c'est tout. C'est assez ?

Sincérement.

A la vérité, le dernier point d'interrogation ne nous a gudre satisfait.
Aussi, croyons-nous devoir répondre, a notre tour, que sans l'appui d'un tex-
te et d'une source contrdlable, cette explication, si elle suffit a quelgque cho-
se, c'est 2 nous faire écarter une correction tardive, moins probante qu'ins-
pirée par un purisme aux abois [4 bis]. Il nous faut donc chercher ailleurs
les transformations, le sens et l'origine de cet Ah ouigne in hin !

.. Aouign’ ahan...",
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Mais en m&me temps que nous nous interrogions sur ce point de détail,
plusieurs autres questions s'offraient a notre curiosité. Par exemple : Qui
est 1'auteur de cette chanson ? Comment nous est-elle parvenue ? En exis-
te-t-il dtautres versions ? A quand remontent-elles ? Quels rapports ces
versions ont-elles entre elles au triple point de vue du theéme, de la prosodie
et de la mélodie ? Quelle a été la fonction sociale ancienne de cette chanson
et quelle est sa fonction actuelle ?

Ce sont 12 autant de questions qui dépassent l'amateurisme de bonne vo-
lonté et relevent de la discipline scientifique du folklore. Car ilya — beau-
coup l'ignorent ou feignent de l'ignorer — wune science tres rigoureuse des
traditions populaires et de toutes leurs formes. Appliquée a la chanson, seu-
le 1'étude comparée de versions authentiques, anciennes et actuelles, c'est-
‘a-dire offrant des garanties quant 2 leur provenance, peut nous fournir quel-
ques éclaircissements valables.

Nous ne nous flattons pas cependant d'apporter une réponse définitive
2 toutes ces questions. Mais si nous réussissons a éclaircir quelques-uns
re d'émettre une opinion qui nous rapprzc_h-é-x—'gze——c-;tte "lumineuse vérité"
que les correspondants du Devoir croient avoir trouvée sans efforts.

Au sujet de 1'auteur de la chanson incriminée, il est impossible de per-
cer son anonymat séculaire. En tout cas, ce n'est sirement pas le chanteur
Oscar Thiffault tel que le disque Apex le donne 2 croire. On ne peut gukre
non plus considérer M. Thiffault comme un remanieur substantiel ainsi qu'on
1'a prétendu, car seul le titre Rapide- Blanc, repris dans un vers du premier
couplet, lui appartient en exclusivité. Ce nom semble, par le contexte, dési-
gner un toponyme, un lieu-dit, ol s'est rendu le mari de la dame accueillan-
te. Il existe en effet un tel nom géographique dans la Haute-Mauricie. Est-
ce le lieu désigné ? Il y a tout lieu de le croire; sans oublier cependant que
les noms propres de lieux ou de personnes dans la chanson traditionnelle
sont interchangeables d'une version 2 1'autre.

Mais ce qui appartient certainement en propre au chanteur Thiffault et
2 ses As de la Gamme, c'est leur interprétation avec accompagnement ins-
trumental. Notons toutefois en passant que la chanson folklorique, dans son
état naturel au Canada, est traditionnellement chantée sans le soutien de l'or-
chestre, m&me réduit a quelques instruments.

Ceci dit, il devient clair que la version Thiffault ne peut s'apprécier
isolément. Pour répondre aux questions suivantes sur l'existence d'autres
versions, sur leur ancienneté et leurs rapports, il faut donc recourir aux
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travaux (inventaires et analyses) des folkloristes. Et d'abord s'astreindre
A réunir le plus grand nombre possible de variantes ayant valeur de témoi-
gnages ddment contr8lés quant a leur provenance. C'est ce que nous avons
fait pour cette chanson, comme nous le faisons d'ailleurs pour toute chanson
du répertoire oral. On ne peut les étudier sérieusement sans procéder 2 un
dépouillement méthodique des recueils imprimés, anciens et modernes, et
des collections manuscrites ou sonores des folkloristes de tous les pays de
langue francaise. On voit facilement 1'immensité et les difficultés de cette
tache.

A l'heure actuelle cependant une telle entreprise de recherche est en
bonne voie de réalisation. Les Archives de folklore de 1'Université Laval
ont déja identifié quelque trente-cing mille variantes canadiennes — sans
compter celles de Louisiane, de France, de Belgique, de Suisse, etc... -
qui se ramenent 2 environ trois mille types de chansons folkloriques. Un sys-
teme de classification tres pratique a été mis au point par M. Conrad Lafor-
te et la clef de ce systeme a été publiée aux Presses Universitaires, en

Le grand avantage de cet incomparable instrument de travail est de re-
grouper, comme dans la systématique des sciences naturelles, les différen-
tes versions d'une mé&me chanson folklorique ainsi que les versions apparen-
tées.

Maintenant, si nous y cherchons notre chanson, nous la trouvons sous
le titre du Moine tremblant et la Dame. Ce titre abrégé est emprunté a ce-

lui que le grand matftre de la chanson folklorique en France, Patrice Coirault,
avait donné a cette pitce : Le Moine tremblant et mendiant et la dame. Mais

avant d'examiner nos versions canadiennes orales, voyons rapidement ce
qu'en a dit Coirault pour la France. Il en a parlé incidemment dans Notre

chanson folklorique, au chapitre des ""Procédés et couleur de la comi)—osition

populaire' [6].

Le procédé de composition employé ici par le chanteur populaire est
tres simple. C'est celui de 1'énumération, '"procédé tres sdr, mnémotechnie
primitive autant que composition', dit Coirault. ILe sujet de notre chanson
se ramene donc aux éléments suivants :

[5] Conrad LAFORTE, Le catalogue de la chanson folklorique francaise. Préface de Luc Lacourcitre,
Québec, Les Presses Universitaires Laval, 1968, xxix + 397 p.

[6] Patrice COIRAULT, Notre chanson folklorique (Etude d' information générale). L'objet et la mé-
thode; 1'inculte et son apport ; 1'élaboration ; la notion.  Paris, Auguste Picard, 1942, 467 p.
(voir 185-195).
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“"Le moine demande 3 la dame 2 entrer, puis 4 souper, puis 3 coucher, etc.
et il ogpait ou tremblait tout le temps” [7].

Ce résumé de Coirault est fait a 1'aide de quelques versions citées par
FEugene Rolland [8], intitulées Le moine blanc. L'une de ces versions est

Nous en citerons le premier pour faciliter la comparaison :

11 était un cadet blanc

Et qui ognait et qui ognait .

Une dame lui demanda ce qu'il avoit, ce qu'il avoit.
- Je voudrais bien entrer, madame.

- Entre, cadet, hardiment,

Mon mary n'est pas céans.

11 est tant de gens de bien

Qui s’ tri, qui s'tri, qui s trimoussent,

Il est tant de gens de bien ‘

Qui s'trimoussent qu’ on n'en s¢ait rien [9].

On aura facilement remarqué entre la version d'Oscar Thiffault et cel-
le de Ballard une ressemblance générale et des divergences de détails. Sou-
lignons en trois : Mon marin'est pas céans devenu Mon mari est au Rapide-

—— et i e et e e o e e

ce titre de la chanson). Et surtout le second vers : Et qui ognait correspon-

dant a Ah! ouigne in hin in ! Rolland explique dans une note que "ogner si-

gnifie grogner, grommeler" Mais ce mot ne se trouve dans aucun diction-
naire de la langue frangalse ni dans les lexiques et glossaires des provinces
de France. Est-ce la un O(TOLf inexplicable ? Assurément, si on limite

la comparaison 2 ces deux textes.

Mais poursuivons. Et c'est ici que le Catalogue de la chanson folklo-
rique francaise (sur fiches), m&me s'il est inachevé, nous apporte les res-
sources de ses nombreuses versions. Notre chanson, pour le Canada seu-

lement, y est consignée 2 17 reprises, c'est-a-dire que, jusqu'a présent,

[7] Ibid., 188.

[8] Eugéne ROLLAND, Recueil de chansons populaires, Tome 1, Paris, Maisonneuve, 1883, 149-152;
Tome II, 1886, 104-105.

[9] J. -B. Christophe BALLARD, Le Moine blanc, citée par Eugéne ROLLAND, op. cit., I, 152.
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elle a été recueillie autant de fois dans notre tradition orale. On en rassem-
blerait sans doute un nombre égal de versions en France. Toutes cependant
n'offrent pas le mméme intér&t pour notre étude. En les examinant de pres,
on constate en effet qu'elles se répartissent en trois groupes ou trois bran-
ches selon le déroulement prosodique du dialogue, et surtout selon le refrain
qui sert a les différencier.

Dans la branche que nous étudions le second vers de chaque couplet

chose d'approchant. Son ver1tab1e refrain est le quatrain commengant par :

Il y a des hommes de rien... etc. (Vemsion Thiffault

I1 est tant de gens de bien... etc. (Version Ballard)

Nous avons, outre la version Thiffault, quatre autres versions canadien-
nes de ce groupe. Nous y reviendrons dans un instant.

Dans le second groupe qui est le plus nombreux, et partant le plus ré-
pandu, nous avons actuellement onze versions, dont deux publiées. Le re-
frain qui les caractérise n'est plus le m&me. Il se ramene 2 deux ou trois
vers assez semblables entre eux autour de 1'idée du froid. En voici un exem-
ple :

C' esi un petit mein' tout blanc

Qui gtle, qui tremble.

I1 demande 3 se coucher :

- §'il vous plaft, madame

- Oui, mon p’tit moeine,

Tu coucheras aveeque moi
Quand tu voudras

Mais toujours le moin' disait :

Ah! madame, il fait grand froid [10].

Ce groupe est assez voisin du premier, dont il paraft découler d'ail-
leurs. En voici une autre version ol le second vers forme une sorte de tran-
sition avec le verbe gronder :

e e e et et ey

[10] Carmen ROY, Littérature orale en Gaspésie, Ottawa, Musée National du Canada, Bulletin no 134,
1955, 2517.
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C' &tait un p’tit moine

Tout jaloux qui gronde

Il demande et 3 loger

§'il plaft & madame.

- Ah ! oui, mon moine,

Tu logeras avecque moi

Avec moi tanr qu'tu voudras

Et pi toujours p'tit moine disait s

Brir, madame, il fait grand froid [11].

Quant au troisitme groupe, il paraft &tre un remaniement relativement

récent de notre chanson. Le dialogue s'engage entre un moine et une reli-
gieuse 2 la porte d'un couvent. Le refrain caractéristique a completement
disparu ainsi que le mari, tout naturellement. Voici le début de l'unique ver-

sion canadienne :

Un jour devant un couvent

Passe un moine, passe un meine,
Un jour devant un couvent

Passe un moine qui pleurait.

- Ah! dit 1a soeur du couvent,
Qu' as-tu moine, qu'as-tu moine ?
Ah | dit la soeur du couvent,

Qu' as-tu moine 3 pleurer tant ?

- C'est que ' voudrais bien entrer

lAais ma soeur, je n'ose.

- Ah ' dit la sceur du couvent,

Entre moine et pleure pas tant... etc. [12]

Le quatri®dme groupe ne peut se ramener a une forme unique. Il se

compose en réalité d'un cycle de chansons apparentées, tantdt par le theme
général, tant6t par quelques éléments de la narration. Les versions sont
plus rarement dialoguées. Voici un exemple de ce groupe

[11]
[12]

Archives de Folklore, collection Gilbert Thiffault, enreg. T 90.
Archives de Folklore, coliection Corrad Laforte, enreg. L 215.
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Mais 1' p'tit borhomme sautait,

‘Megis 1" p’tit bonhomme tortillait,

Mais 1' p'tit bogzhomme s’ escouait
Tant qu'il pouvait .

It repire dans une maison, VOUSs savez.
C' était pour se faire sécher, vous savez,
Aprzs qu' i1 fut dien sec,

I1 demande ¥ souper, vous savez .[13].

Non seulement le refrain est tout 2 fait différent (et il n'est pas le seul
du cycle), mais l'agencement des distiques forme ici, par répétition, une
suite de quatrains qui sont comme embouvetés et que les branches précéden-
tes n'avaient pas. Ce procédé de reprises des vers deux 2 deux en couplets
croisés est fréquent dans la chanson populaire. Il est commandé par la mé-
lodie autant que par le besoin de prolonger la durée de la chanson.

Aux différences prosodiques s'ajoutent encore dans ce cycle celles des
motifs qui, par glissement, introduisent des éléments étrangers ne figurant
pas dans les trois premiers groupes. ILe bonhomme (un vieillard ou un hom-
me de métier) étant tombé 2 1'eau, étant mouillé, demande 2 se faire sécher,

a souper, 2 se coucher... avec la fille alnée, ou la fille engagée, 2 qui il
apprend a faire... des paniers, des souliers, 3 dire le _}_)_z_t_tf_r_é l'envers!
etc. ...

E tudier toutes ces variations fantaisistes nous éloignerait trop de no-
tre point de départ et n'est d'ailleurs pas nécessaire & notre propos. Cepen-
dant nous tenions 2 signaler 2u moins l'existence de ce quatriéme cycle ou
groupe de chansons apparentées au Mcine ¢remblant, ne fat-ce que pour fai-

son épanouissement.

Pour en revenir aux deux premiers groupes de notre chanson, nous
allons placer en paralltle les éléments les plus caractéristiques de chacune
des versions canadiennes. Nous aurons ainsi une vue d'ensemble de leurs
divergences et de leurs ressemblances. Il v a lieu d'examiner successive-
ment la présentation et le comportement des trois personnages de ce petit
fabliau : le visiteur, la dame et le mari. '

4

La présentation du visiteur est directe. FElle se fait dans les deux pre-
miers vers :

[13] Archives de Folklore, collection Luc Lacouici®re et F.-A. Savard, enseg. 832.




GROUPE 1 (Il hognait)

Il va frapper 3 la porte
Ah . ouigne in hin in...
(Vers. Oscar Thiffault)

Le bonhomme est & la porte
Ah. il geignait. ..
(Coll, Barbeau, MN, 1780)

Quand 1' bonhomme revient du bois
Mais il hognait. ..
(Coll. Massicotte, MN, 951)

C' était un p' tit bonhomme
Ah ! pi ouignons. ..
(Coll. Paquet, AF, P52)

Ouigne hein hein . [reel i

bouche sans paroles]
(Coll. Lacourcitre, AF, 1721)

GROUPE 1II (Grand froid)

C' était un petit moine [tout] blanc

Qui gele, qui [qu'il] tremble.
(Coll. Barbeau, MN, 3444)
(Coll. Carmen Roy, MN, 5733)
(Coil. Lacourciére, AF, 4075)

C' était un p'tit moine tout blanc
Tout Jeannot qu'il tremble.
(Coll. Rioux, MN, T7070)

[Ah!] C'était un petit moine

Qui gtle [et] qui tremble.
(Coll. Barbeau, MN, 221})
(Coll. Laforte, AF, L 563)

Le petit moine est tout gelé,
Tout gelé qu'il tremble.
(Coll. Barbeau, MN, 2666)

C’est un petit moine gris
Tout gelé qui tremble.
(Coll. Massicotte, MN, 611a)

C'était un petit mine gris

Tout gentil qui tremble.
(Chansonnier Allaire)

Quand Tit-Jean revient du bois

Tout tremblant qu' il tremble.
(Coll. Matton, AF, M 155)

C' €tait un petit moine
Tout jaloux qui gronde.
(Coll. Gilbert Thiffault, AF, T 90)

C’ est un -petit moine
Qui est trés joli p'tit homme.
(Coll. Russell Young, AF, Y 658).

La différence est nette entre les deux groupes, malgré quelques points
de détails. D'un c6té, il s'agit d'un moine (déformé en '""mine' dans une ver-
sion sans localisation, quelque peu suspecte). Il est appelé Tit-Jean au pre-
mier vers de la version Matton, mais dans le reste de cette version, il rede-
vient moine anonyme. Cependant ce moine unTel est blanc ou gris quand sa
couleur est donnée, détail qui n'est pas indifférent. Surtout il gele et trem-
ble, ce qui prépare invariablement le refrain : Il fait grand froid! Il fait
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sert généralement 3 marquer la sensation du froid. Elle prend les formes
suivantes : Ah' Bonjour! Brou! Brout'! Brrr!(2), Friche! Frout'! (2),

Oup!, Ouu! Pout'! On trouve ce refrain mé&me dans les deux dernieres ver-
sions ol le moine est ""jaloux' et ''"gronde', et ol il est dit '"'tres joli p'tit hom-
me'. A noter que nous n'avons rencontré ce refrain dans aucune des versions

de France, jusqu'2d présent.

D'autre part, dans les textes du premier groupe, trois fois sur quatre,
il est question d'un bonhomme (appelé une fois Ferdinand). La version Oscar
Thiffault (et par 1a elle est défectueuse) ne dit pas de qui il s'agit; le visiteur
est impersonnel. Il pourrait bien s'agir quand m@&me d'un moine. La compa-
_raison avec les versions de France ne laisse pas de doute 1a-dessus [14].

Mais comment se comporte ce moine ou ce bonhomme ? C'est 1'explo-
ration étymologique du second vers qui va nous l'apprendre. Deux versions
en particulier vont nous mettre sur la piste. D'abord il est dit dans la ver-
sion Barbeau que le bonhomme '‘geignrait''. I.e verbe geindre est un doublet
familier de gémir. Littré cite & propos de ce verbe une phrase de Beaumar-
chais qui, par une coincidence assez amusante, pourrait aussi bien convenir
2 notre bonhomme qu'au docteur Bartholo. Figaro dit de lui :

"C'est un beau gros, court, jeune vieillard, gris pommelé, rusé€, rasé,
blas€, qui guette et furte et gronde et geint tout 3 1a fois” [15].

C'est rous qui soulignons. Nous avons cru un moment que le bonhomme
de notre chanson geignait vraiment. Et d'autant plus gu'ayant sous les yeux
le texte de la version Massicotte, nous pouvions lire d'apres sa transcription
de 1917 :

Quand 1" bonhomine revient du. bois

pas fatalement beauceron, puisque le chanteur J. -B. -A. Tison venait de
Saint- ""Jhér6me'"!

s i e e i e

[14] Voir 1' Appendice 1I, Catalogue des versions de France.
[15] Le Barbier de Séville, Acte I, scéne IV.




Mais nous avons trouvé mieux. Nous reportant a l'enregistrement mé-
me de Massicotte [16], quelle ne fut pas notre surprise d'entendre : Mais il

hognait! C'est alors que tout s'éclaira. Nous rejoignions l'inexplicable ver-

be ogner de la version de Ballard, notée au dix-huitieme si®cle. Une incur-

sion dans les dictionnaires nous a vite appris que le verbe hogner y était con-

signé dans presque tous, depuis le petit Larousse jusqu'aux plus anciens dic-
tionnaires étymologiques. De plus, le sens qu'on iui donne répond parfaite-
ment au contexte de notre chanson. Voyons plutdét. Hogner signifie '"grogner
entre ses dents'" (Larousse du XXe siecle); ''gronder, murmurer, se plain-
dre' (Dict. de 1'Acad., 1835, 1879; Bescherelle, Dict. ucsuel de tous les ver-

bes francais, s.d., conjugue le verbe au long); ''gronder, murmurer entre

ses dents..., chanter entre ses dents' (Littré, 1877); "murmurer tout bas"
(Ménage, Dict. étym., nouv. éd., 1750); ''to grumble, to mutter, to murmure,

to repine... whyne as a child or dog'" (Cotgrave, 1611). Et j'en passe qui ne
font que répéter l'une ou l'autre de ces définitions.

Cuant a l'origine de ce mot, les dictionnaires étymologiques, comme il
arrive souvent, ne sont pas d'accord. Les uns le font vvenir de 1'allemand
grummen ou knurren (Gamillscheg, 1028)' hummen (Scheler 1888 qui fait

1884). Du Cange-Fabre, 1879, est le seul 2 proposer un emgrnathue hugnare

qui ne se trouve d'ailleurs pas dans les dictionnaires latins. Pour Littré et
le Larousse du XXe siecle, l'origine est inconnue, alors que pour le Diction-

naire de Trévoux, 1771, et pour Ménage, éd. 1750, c'est l'interjection, hon!

faire des hons, quj par onomatopée, a donné le verbe hogner, écrit quelque-
fois hongner.

Quant 2 1'emploi du mot, depuis le Dictionnaire de 1'Académie, 1835, il

est donné comme populaire et peu usité. IL.e Dicticnnaire du Bas-Langage,

1808, et le Trévoux, 1771, notent le mot comme trivial, Ft il semble en ef-
fet qu'au XVIIle siecle, l'usage de ce mot 2it été plutdt restreint. En tout cas,
c'est peut-8tre pour cette raison que Ballard écrivait fautivement ogner sans
h. C'était déja pour lui un archai'sme, car ce Jear-Bartiste Christophe Bal-
lard, pas davantage qu'Oscar Thiffault, n'est l'auteur de notre chanson.
C'était un compilateur et imprimeur de musique, qui, en 1724, a consigné
dans ses Rondes, Chansons 2 danser,une vieille chanson traditionnelle, pro-
bablement—;u-ggi_é_r_cﬁa_.—iqu_e—c—ﬁle—lg_\-r-e_z;be hogner. Or ce mot dont on ne trouve
que de rares exemples chez les écrivains du ¥ VIle sitdcle est couramment em-
ployé dans les textes de la Renaissance et du moyen age. Edmond Huguet,

dans le Dictionnaire de la langue francaise du seizitme sitcle, 1950, et

[16] Musée National du Canada, collection E.-Z. Massicotte, enreg., 951.
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tous ses dialectes du IXe au X'Ve 51écles 1885, en citent de nombreux exem-

ples, tirés de Du Bellay, de Baif, de Des Périers, de Bouchet, de Gréban,
de Marot, des fabliaux, des farces, moralités et sermons joyeux.

Lie mot avait pris mé&me quelque extension, mais conservé toujours son
sens originel de sons incompltternent articulés. ''Hoigner ou hogner : faire
hon hon, et criailler comme font les enfants quand ils voudraient bien avoir
quelque chose' (Godefroy, d'apres Duez, Dictionnaire frangais-allemand-la-

tin, Amsterdam, 1664) ; "En parliant d'une charrette, grincer' (Ibid.).

Godefroy cite en outre toute une série de dérivés tels que hognart, ho-
gnau, hogne, hognement, hogneor (hogneur), hognerie, hogneux, hognis, bref,
autant de formes qui attestent la vitalité de cette famille de mots.

Mais il y a davantage encore pour établir un lien plus direct entre il
hognait et ouigne in hin! Ce sont les dialecies et parlers provinciaux dans

lesquels les parall’—‘les de notre mot sont restés vivants Hogner ne figure
mais on po;l_;r—au_t_e;—r—eZo_n;t—la_e;_IETE:E;: en gros du moins, 3 l'aide des
glossaires et lexiques provinciaux. Parmi bien d'autres, quelques formes
dialectales sont susceptibles de nous intéresser, en raison de l'origine des
premiers colons canadiens. Lorsque la graphie ou la signification ajoutent
quelques nuances nouvelles, je les note en commengant par les provinces du
nord pour descendre graduellement vers les pays de la Seine et de la Loire:
"Hogner, pousser des murmures plaintifs, pleurer en criant comme font les
petits enfants" (Chanome D. Haigne re, Le Patois boulonnais, 1903); "Hoigner,

lenciennes); '"Hogner... se dit surtout en parlant des chiens' (Abbé Jules
Corblet, Glossaire... du patois picard, 1851).

vent:'"Hoigner, hoingner... geindre, pleurnicher'" (Henri Moisy, Dict. du

patois normand, 1887); '"Honner... faire hon, grogner entre ses dents"
(Abbé C. "Moze, Etude sur le langage de la banlieue du Havre, 1903); "Hoi-

gner, pleurnlcher, grincer... hoignon, waignon, enfant qui pleurniche sans
cesse'" (A. Delboulle, Glossalre de la Vallée d'Yeres, Le Havre, 1876); '"Ho-

ner, chanter entre ses s dents. . . How.,,lner, se plalndre . ouiner, higner, hin-
ner... Il houine comme un petit poulain..." (Edélestand et Duméril, Dict.

du patois normand, Caen, 1849); '"Houiner... pousser de petits cris d'appels

—— s it i e e et e e

plaintifs pour fixer 1'attention, se faire ouvrir la porte' en parlant d'un chien
(R. G. de Beaucoudrey, Le langage normand au début du XXe sitcle, Canton

de Percy, Manche, 1911), “"'Houzinner ... faire un bruit desagreable, en
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parlant d'une porte... [comme celle de Séraphin! ], d'une barritre... d'une
brouette' (Beaucoudrey, ibid.). Le mot est naturellement passé dans les
Iles de la Manche ot on 1'a trouvé sous des formes variant peu : "Houiner,
to whine, crier .. hoignerg geindre, pleurnicher“ (denri Moisy, Glossaire

hoin, hoin"' (Georges Met1v1<—3r _P_}_c:._t__fl;afgg_-fgl;ma;n_di__giler_n_g_s_e_y_, L.ondon,
1870) [16 bis].

En Bretagne, a Fougeres,''chanter en braillant", c'est ""houeler' (A.
Orain, Glossaire du Departement d'llle-et-Vilaine). Hongner a le sens connu

Paris, 1899; hogner, ''c'est faire entendre, par intermittence, de petlts cris
plaintifs, en parlant d'un enfant au berceau', pour Adrien Thibault, Glossaire

du pays blaisois, Blois, 1892. Enfin, dans Verrier et Onillon, Glossaire éty-

mologique et historique des Patois et des Parlers de 1'Anjou, Angers, 1908,
Tous trouvons "'ouigner' au sens de ''pleurer, pleurnicher, crier'". Cela se
dit m&me des "'souliers, faits de certains cuirs [qui] ouignent 2 l'usage'".

Et les auteurs citent cette phrase qui rappellera l'ancienne mode du craquant:
"Il a ben sOr acheté pour deux sous de ouigne chez le cordonnier".
On pourrait prolonger cette énumération dans dfautres provinces de

France. Mais en voila.plus qu'il n'en faut pour établir la filiation de notre
ouigne in hin!... Les formes hoigner, ouigner s'en rapprochent sensiblement.
“’PSEF&II&‘ET;orre spondance soit complete, il suffit qu'au lieu d'exprimer, 2
1'aide d'un verbe, le grommelage, les paroles inintelligibles du moine-visiteur
ou ce chant qu'il émet entre ses dents, il suffit, dis-je, que le chanteur les
imite et mime de fagon onomatopéique. Consciemment ou non, c'est ce que
fait Oscar Thiffault dans son fameux vers dont les sons ne nous apparaissent
plus insolites, ni le sens, impénétrable.

Mais une onomatopée n'est jamais qu'une approximation. Celle d'Oscar
Thiffault n'est pas la seule possible. En voici une autre forme tout aussi tradi-
tionnelle, recueillie, cette fois, dans le pays méme de madame Gaudet-Smet,
le comté de Nicolet:

C' était un p'tit bonhomme

Ah. pi ouignons, pi oignons doi
Madame lui demandit

Ce qu'il voulit, ce qu'il souhaite.

- Je voudrais bien loger, madame. (bis)
- Loge, loge, Ferdinand,

Mon amant n' est pas icit' -dans.

[16 bis] Voir Addenda 2 la fin de cette €iude, p. 434.
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Nous n’sommes pas des gens de rien
Qui logent, qui logent,

Nous n' sommes pas des gens de rien
Qui_logent et foat rien {17].

Assurément cette manitre de parler ou plutét de hogner ne se préte
pas 2 toutes les circonstances. Dans le contexte de notre chanson, elle est
parfaitement justifiée par la situation du moine qui a une demande un peu g&-
nante 2 bredouiller. Le potte populaire a senti d'instinct 1'effet comique qu'il
pouvait tirer de 12, et, 2 sa suite, toute une succession de chanteurs qui nous
ont conservé sa chanson.

Voir 12 1'origine du parler 'joual'" est un peu ridicule. Si tel était le
cas, l'ingénieur Tanguay devrait admettre que ce parler n'est pas né d'hier,
ni méme sur ce continent, et, qu'2 défaut de noblesse, il a derriere lui une
tradition plusieurs fois séculaire.

Sur le "joual' que nous n'entendons pas défendre (car il existe trop de
mauvaises prononciations qui n'ont pas pour but, comme dans le hognement
du moine, d'émettre des sons inarticulés), on peut faire en passant cette re-
marque. Les Canadiens, il v a peu d'années, étaient, au sujet de leur lan-
gue, d'une sensibilité & fleur de peau. Ils ne toléraient pas qu'on la qualifiat
de patois. Le mot patois lui-m&me était considéré comme une injure, non
seulement dans la bouche des experts en Parisian-French, mais mé&me sous
la plume des phonéticiens et dialectologuzglt;s_p_l-gs_a_v_é—;t_is. Maintenant au
contraire le premier venu s'érige en censeur et renchérit sur son voisin.
Patois ne suffit plus & discréditer certaine manitre de parler. On a inventé
joual. C'est le signe d'un désarroi ol la voix des linguistes autorisés se perd
dans la confusion générale. La métaphore est pittoresque certes, mais sans
nuance. Elle rappelle les emplois similaires par lesquels 1'homme préte gé-
néreusement ses pires défauts & ses plus fidtles domestiques. Le chien, la
vache, le bouc, et maintenant, 8 manes de Buffon.'la plus noble conquéte que
l'homme ait jamais faite'" , en sont témoins. Si leur langage nous était acces-
sible, nous entendrions qu'en cette affaire, 1'animal, c'est 'homme! Quoi
qu'il en soit, je renvoie ceux qui voudraient approfondir et le mot et 1'image
‘2 la carte Cheval (numéro 269) de 1'Atlas linguistique de la France. Ilsy
trouveront-ag—(i;c_)—i meéditer sur le "jgl;é}:T;E_ ses variations dans l'e space et
dans le temps. T

[17] Archives de Folklore, collection Figre Ludger Paquet, é.c., enreg. P 52
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Un autre détail trouvé dans quelques versions mérite encore de nous
retenir un moment, parce qu'il pourrait bien &tre lui aussi un indice de la
grande ancienneté de notre chanson. C'est la couleur du moine. Il est tan-
tdt blanc, tantdt gris. Détail qui serait banal, s'il n'était pas un blason popu-
laire comme il en existe encore dans l'usage courant. Que l'on songe ici aux
ordres religieux que l'on nomme familidrement les '""Ptres Blancs'', les
"Soeurs Grises'' et les '""Petites Soeurs Blanches'. Or, au moyen age, il
était courant de blasonner les moines selon la couleur de leurs habits. On
disait Blancs-Manteaux pour les religieux de 1'ordre de Szint-Augustin, Moi-
nes Gris pour les moines de Citeaux. On en avait méme tiré des locutions
proverbiales telles que celles-ci : ""Convoitise des moines blancs' et '""Envie
des moines noirs'', notées par Le Roux de Lincy qui cite 3 1'appui des textes
du XIIle siktcle tirés du Dit de l'Apostoile [18]. Et il les explique ainsi,

"Dans les XIle et XIlle sidcles, on partageoit tous les moines en deux classes :
les noirs et les blancs, qu'on distinguoit par la couleur de leur habit et la dif-
férence de leur r¢gle. Les moines noirs suivoien: la régle de saint Benoit, et

les autres pius généralement celle de saint Augustin” [19].

Cette distinction populaire est passée dans la littérature satirique des
fabliaux, farces et chansons. Le petit moine blanc de notre chanson est vrai-
semblablement un lointain souvenir de '"vray moyne si oncgues en feut depuys
que le monde moynant moyna de moynerie' (Rabelais, I, 27).

Mais voici déja bien longtemps que notre moire tremblant a '""frappé a
la porte' et pleurniche et hogne et ouigne! Que veut-il au juste ? Il ne
semble pas que la bonne femme (3 versions du groupe I) ou madame (toutes
les versions du groupe II), ait fait tant de manieres pour le laisser entrer.
L'accord est 2 peu pres unanime entre les différentes legons de la tradition
orale. Cependant les versions du groupe II sont muettes sur la raison de son
accueil empressé, tandis que celles du premier groupe nous la donnent sans
ambages :

Mon mari est. au Rapide-Blanc (¥ersion O. Thiffault)
Mon mari n'en dira rien (Version Barbeau)

Mon mari n' est pas céans (Version Massico:te)

[18] LE ROUX DE LINCY, Le Livie des Proverbes francais, Paris, 1859, vol. I, 35.
[19] Ibid., 35.
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Mon amant n'est pas icit’ ~dans (Version F. Paquet)

Des quatre formes que prend cette réponse, c'est bien celle de la ver-
sion Massicotte qui paraft &tre l'archétype. Il n'y a pas & épiloguer longue-

ment 12-dessus, non plus que sur le rdle effacé du mari.

Quant aux demandes successives du petit moine, elles seront, selon
les versions, plus ou moins nombreuses. On se rappelle que Patrice Coi-
rault a indiqué 1'énumération comme un procédé de composition populaire et
de mnémotechnie [20]. Deux ou trois mots tout au plus changent d'un cou-
plet & l'autre et suffisent au déroulement de 1'histoire. Mais ici la mémoire
n'est pas seule en cause. Il nous semble que la progression audacieuse des
demandes tantdt excite la verve de certains chanteurs, tantdt la fasse hésiter,
puis brusquer le dénouement. Nous avons donc les kyrielles suivantes :

GROUPE I (11 hognair) GROUPE 1i (Grand froid)
Il demande. 3 : 11 demande 23 :

1 entrer (Vers. O. Thiffault;
Barbeau, MN, 1780)

2 loger (Vers. F. Paquet, AF, P52) loger (Vers. G. Thiffault, AF, T90;
Young, AF, Y658; Rioux, MN, 7070)
3 &' chauffer (Vers. O. Thiffault; s' chauffer (Vers. Barbeau, MN, 2211 et
Barbean, MN, 1780) 2666; Matton, AF, M155; Massicotte,

MM, 611a; Laforte, AF, L563;

4 manger (Vers. Massicotte, MM, ¢51) manger (Vers. G. Thiffault, AF, T90;
Matton, AF, M155; Barbeau, MN, 2211;
Riouwz, MN, 7070)

5 souper (Vers. F. Paquet, AF, P5%) souper (Vers. Young, AF, Y658;
Lacourcitre, AF, 4075)

6 veiller (Vers. Young, AF, Y658)
7 danser (Vers. F. Paquet, AF, P52)

8 chanter (Vers. Lacourciére, AF, 4075)

[20] Voir ci-dessus les notes 6 et 7.
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9 se bercer (Chansonnier Allaire)

10 s' coucher (Vers. O. Thiffault; s' coucher (Vers. Barbeau-Roy, MN, 3444 et
Massicotte, MN, 951; 5733; G. Thiffault, AF, T 90;
F. Paquet, AF, P52) Barbeau, MN, 2211 et 2666; Matton,

AF, M155; Lacourci®re, AF, 4075;

11 embrasser (Vers. O. Thiffault)
-12 s'y marier (Vers. Barbeau, MN, 2666)
13 fortiller (Vers. F. Paquet, AF, P52)

14 gigoter (Vers. G. Thiffault, AF, T90;
Matton, AF, M155; Rioux, MN, 7070)

15 jaquetter (Vers. Barbeau, Mi\], 2666)
16 dormir (Vers. Massicotte, MN, 951)

17 déjeuner (Vers. Barbeau~Roy, MN, 3444 et
5732; Barbecau, MN, 2666)

18 s'en aller (Vers. O. Thiffault) s'en aller (Vers. Barbeau-Roy, MN, 38444 et
5733; Rioux, MN, 7070).

A la dernitre de ces demandes en chatne, 1'hStesse, selon qu'elle est
décue ou satisfaite, répond avec mauvaise ou bonne humeur :

GROUPE 1 (I1 hognait) GROUPE 1II (Grand froid)
19 Sacre ton camp . Tu reviendras quand tu voudras.
(Vers. O, Thiffault) (Vers. Barbeau-Roy, MN, 3444 et

5733; Rioux, MN, 7070)

Nous pourrions de m&me arréter notre commentaire au dénouement de
ce petit drame et nous réjouir avec madame Gaudet-Smet, l'ingénieur Tan-
guay et les lecteurs du Devoir, de ce fait solidement établi, savoir : que le

dans laquelle Oscar Thiffault n'a introduit, en somme, que le mot '"rapide'’;
que cette chanson a véhiculé, en plusieurs de ses versions, des termes et ex-
pressions du moyen dge qui sont pris aujourd'hui pour des déformations in-
compréhensibles. Mais ces braves personnes ne sont pas les seules qui
aient pris le mors aux dents ! Bien avant elles, un publiciste de M. Oscar
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Thiffault et M. Marcel Rioux y sont allés de leurs gloses et savourent, cha-
cun 2 sa maniere, les conclusions ol le Rapide Blanc les a entrafnés.

Pour M. Oscar Thiffault, on comprend son euphorie apres l'immense
succes de sa chanson. A ce point de nos recherches, il nous a paru profita-
venu dans notre étude comparative. Avyant appris qu'il logeait & Saint-Cyril-
le de Wendover, a quelques milles de Drummondville, le 24 novembre 1960,
nous sommes allé frapper 2 sa porte. C'est sa femme qui nous a répondu,
pour ainsi dire :

Entrez donc ben hardiment,
Mon mari -est az Rapide Blapc !

En effet, il était parti en tournée vers le Haut-Saint-Maurice et de 12
en Abitibi, ou il est I'attraction 3 peu pres exclusive dans une série de spec-
tacles ambulants [21]. Madame Thiffault a voulu toutefois tres aimablement
répondre 3 toutes les questions que nous lui avons posées sur la carritre et
les activités de son mari.

Ainsi, nous avons appris qu'au moment d'enregistrer le Rapide -Blanc,
son premier disque, en janvier 1954, M. Thiffault travaillait @515;7326_5
la Canadian Celanese, & Drummondville. Bien que sa famille soit originaire
de la Maur—i-cie, olr elle retourna par la suite, lui-me&me est né 2 Montréal,
en 1914. Son ptre, Honoré Thiffault, était "foreman sur 1'eau'’, soit maitre-
draveur, sur le Saint-Maurice. Il est mort 2 Grand'Mere vers 1930, et sa
mere beaucoup plus tard, apres 1946, a2 Shawinigan. L'un et l'autre, tout
comme les gens de leur entourage, savaient beaucoup de chansons, que le
fils a héritées par tradition. Oscar, d2s l'age de seize ou dix-sept ans, avait
remporté quelques succes dans les cercles locaux des soirées d'amateurs,
avec sa guitare et ses chansons, mais il songeait si peu 2 une carritre de
chanteur, qu'en 1938, il alla s'établir sur un lot, comme colon, a Authier,
en Abitibi. C'est 12 qu'il se maria en 1941, Aprks cing années de travail
plutst pénible, il vint s'installer comme ouvrier préposé a 1l'entretien des
moulins & Drummondville. Des lors il recommencga a participer 2 des soi-
rées d'amateurs, ici et 14, notamment 2u Parc Champlain, de Trois-Rivieres.

Parmi les chansons qu'il interprétait, il y en avait une, entre toutes,
qui, semble-t-il, piquait l'intére&t de ses auditeurs. C'était, on le devine,

[21] A[ndré] Bloulanger], "Un troubadour part pour les chantiers”, dans La Presse, Montréal, 13 aofit
1960, 19 (édition provinciale).
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le Petit Moine bianc. Ceux qui l'avaient entendue une fois la lui réclamaient

sans cesse. Mais quelques-uns aussi en étaient offusqués qui lui ont demandé
de la rayer de son programme dans les soirées paroissiales.

L'idée d'en faire un disque commercial lui fut suggérée par M. Gérard
Lemire, marchand de musique et de disques de Drummondville, qui entreprit
des démarches 2 cette fin. Les pourparlers durerent quelques mois et l'enre~
gistrement, comme nous l'avons dit, se fit en janvier 1954. Le succes fut
immeédiat. Non seulement on acheteit le disque, mais de partout on récla-
mait le chanteur. Pendant deux autres années, Thiffault demeura 2 l'emploi
des Textiles, tout en remplissant, & chacun de ses congés et pendant les fins
de semaines, des engagements a la radio de Sorel, dans des salles de danse,
au Chateau Blanc 3 Victoriaville et ailleurs dans les centres des Cantons de
i'Est. Il obtint m&me un congé de ses employeurs pour figurer dans un pro-
gramme, 2 l'exposition de Jonquiktre, au Saguenay. C'était sa premitre tour-
née au loin. Puis, un jour de 1956, cédant aux appels de plus en plus pres-
sants, il renonga & son emploi régulier et opta pour la carridre de chanteur-
comédien. Depuis ce temps, il a fait de nombreuses tournées a travers tou-
te la province, au Lac-Saint-Jean, dans la Beauce et 1'Abitibi. Il a chanté
dans les grandes villes, & Trois-Rivieres, & Québec, & Montréal. Il est al-
1é 2 quelques reprises au Nouveau- Brunswick, en Ontario et méme dans le
Maine, aux Etats-Unis.

Entre temps, il enregistra pour le commerce d'autres chansons de son
répertoire traditionnel. L'une, en particulier, n'est pas sans rapport avec

les, il a intitulée le Petit Midas. En voici le schéma. Le petit Moine trou-
ve la Belle qui pleura;_iz——li‘_ll—é_a—trop de vaches a tirer; il s'offre de le faire
3 sa place. Caillette était " ginguette'; elle a joué du jarret; elle a jeté le
petit Moine dans le fossé, tout couvert de lait... Cette chanson est connue
de tous les folkloristes, et se présente, dans la tradition, avec une grande
variété de refrains. Nous en avons déja indexé cinquante versions aux Ar-
chives de Folklore. Son étude comparée ne serait pas moins amusante que
celle du Moine tremblant et 1a Dame.
En plus des chansons traditionnelles, M. Thiffauit enregistra aussi

des chansons de sa composition sur des sujets d'actvalité; citons le Futur

Pont de Trois-Rivieres, le Rocket Richard, les Parcometres, Séraphin. Ces
derniecres ne sont pas des chansons folkloriques, méme si, en y regardant de
pres, on découvrait qu'elles sont coulées dans des moules et clichés tradi-
tionnels. 1l leur manquera toujours l'épreuve de la folklorisation lente et

anonyme, devenue impossible parce que la varsion originale est gravée et
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que sa diffusion massive ne se fait plus de bouche en oreille, mais partout
simultanément.

Pour en revenir au Rapide-Blanc, cette chanson fut et reste le meil-
leur succes de M. Thiffault. Il s'en est vendu plus de soixante mille disques.
Et sa popularité n'est pas en baisse. On nous a appris qu'au moment mé&me
ol nous écrivons, on l'enregistre en France, ol elle est interprétée par un
chanteur du nom de Marcel Amont. Ce ne sera pas la premiere fois qu'une
chanson d'origine frangaise, conservée dans notre tradition, retourne 2 son
pays natal dans une de ses versions canadiennes. Ce fait nous permet de
souligner une fois de plus les rebondissements inattendus et capricieux de la

littérature orale.

Parmi toutes nos questions & madame Thiffault, il y en avait une que
nous brdlions de lui poser sur les modifications apportées au texte tradition-
nel. Et d'abord pourquoi ce titre de Rapide-Blanc ? L'explication est tres
simple. '"'"On a demandé cela, nous att_——él_le_ai_t,_gien des fois 2 mon mari.
Un jour qu'il chantait dans la région de La Tuque, il introduisit ce nom dans
sa chanson pour faire rire les gens''. Envoyer le mari au Rapide-Blanc pre-
nait le sens de l'envoyer tres loin [22]. Le Rapide-Blanc, en effet, est le
site d'un barrage sur la riviedre Vermillon, un des affiluents du Saint-Mauri-
ce, a une trentaine de milles de La Tuque; ce lieu est difficilement accessi-
ble. Le titre toponymique eut tant de succes qu'il est resté accolé a la ver-

sion de M. Thiffault.

Quant an reste, nous avons aussi appris que M. Thiffault, comme pour
sa chanson du Petit Midas, a prudemment supprimé le moine de son enregis-
trement, par crainte d'8tre critiqué. Dans l'intimité cependant, il ajoute,
vers la fin de sa chanson, un couplet que le disque ne donne pas, mais que
d'autres versions crales nous ont conservé, comme on a pu le voir dans no-

tre tableau comparatif des demandes.

En somme, un titre important a été ajouté : le Rapide-Blanc et deux

mots ont été retranchés. Voila les seules modifications apportées par M.
Thiffault 2 sa version traditionnelle. Elles sont minimes.

que de l'adaptation d'une chanson et d'un répertoire anciens aux moyens mo-
dernes de diffusion par le disque, les boftes 2 musique, la radio et les

’

[22] Dans le méme sens on disait en France, au XVIie siécle : "Envoyer 3 Canada" pour envoyer
tr¢s loin. Voir : Albert DOPPAGNE, "Canada et ses dérivés en frangais”, Les Archives de
Folklore, 4, 1949, 44.



422

soirées dites paroissiales. (On n'a pourtant pas encore admis M. Thiffault
2 la télévision). Son aventure n'est pas unique. Elle rappelle, sur plus d'un
point, celle de la Bolduc (entre les années 1928 et 1941), dont on vient d'é-
crire la biographie, sans mettre en lumitre suffisamment le c6té tradition-
nel [23]. Tous deux sont des chanteurs, issus du terroir, comme il en exis-
te des milliers & travers le pays. Mais par un concours exceptionnel de cir-
constances, ils ont été comme projetés sur la scene et les ondes. Leur re-
nommeée dans les classes populaires du Canada franc¢ais témoignent d'un

gotit profond pour la chanson gaie, et qui se maintient, m&me si la chanr

" son traditionnelle en général est en régression et si ces chanteurs ont ajou-
té parfois de leur crt. Gaultier-Garguille, au XVIle sikcle, avec ses far-
ces et ses chansons, ne faisait pas autrement sur les tréteaux du Pont-Neuf
[24].

La diffusion commerciale d'une chanson, méme traditionnelle, ne se
fait pas sans le soutien d'une publicité appropriée, par laquelle on cherche
davantage 2 attirer les gens qu'a les renseigner sur l'origine et la nature
du folklore. 1l s'ensuit que les réclames en vue de certains spectacles pro-
pagent et entretiennent tre¢s souvent dans le public l'erreur et la confusion.
En voici un exemple, paru dans les journaux de Québec, notamment dans
1'Evénement-Journal du 19 janvier 1957, a la page 11, sous ce titre agui-

cheur, '"De la variété '2 plein' au 'Carnaval du rire' ':

"Tous les golQits seront satisfaits, lors du fameux Camaval du Rire qui aura lien
dimanche, 3 février, au Colisée, sous les auspices de Steinberg...

Et pour ceux, trés nombreux aussi qui aiment les chansons de folklore créées
ces demidres années avec grand succds, on a retenu les services du savoureux
Oscar Thiffault, dont le "Rapide Blanc" est considéré, mé&me par des experts
en folklore de 1'Université Laval, comme un petit chef-d' ceuvre dans ce do-
maine. Roger Lemelin, d'ailleurs, n'a-t-il pas fait figurer cette pittoresque
chanson dans un de ses sketches de la Famille Plouffe ? Le rythme auquel se

positions sont divertissantes et plaisent aw bon peuple de chez nous.”

Chansons de folklore créées ces dernidres années, petit chef-d'oeu-

[23] Réal BENOIT, La Bolduc, préface de Doris Lussier, Montréal, Les Editions de 1' Homme, 1959,
123 p.
[24] Edouard FOURNIER, Chansons de Gaultier-Garguille, Paris, Jennet, 1858, cxij + 256 p.
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anonymes et transmises par tradition orale. Constater cette contradiction,
en faire la démonstration avec des preuves philologiques, ce n'est pas por-
s implement approfondir un ''phénomene’ contempo—féi_n_,_e;—l.ro_cza?é;ce le
succes actuel ef incontestable d'une chanson folklorique remontant a plu-
sieurs sitdcles. Qu'il y ait 13 des subtilités qui dépassent les préoccupations
publicitaires du témoin et interprete Thiffault, on le comprend volontiers.
Son rd8le est de chanter et il n'est pas, que je sache, adonné a la recherche!

Mais le cas de M. Marcel Rioux qui entretient les me&mes confusions
que la réclame de 1'Evénement-Jourral, n'est pas le méme. C'est un sa-
vant, si je puis ris@gg;gﬁggr;ga_d_e_valeur, Professeur anthropologue,
adonné 3 la recherche, il a fait lui-m@&me des enquétes sur la chanson et
autres sujets folkloriques, ethnographiques, sociologiques, anthropologi-
ques. Sa collection de chansons est conservée au Musée National du Cana-
da. Il en a publié la liste, en partie du moins, avec titres, exécutants et

numéros de collection, mais sans les textes, dans une de ses brochures.
Elle y tient trois pages et demie [25]. C'est donc qu'il y attachait une cer-
taine importance, car on ne saurait croire qu'elle n'est 12 que pour faire

nombre.

En outre, & Sainte-Brigitte-de-Laval, faisant la glane apres 1'abondan-
te moisson de Soeur Marie-Ursule, dont la monographie exhaustive venait
de parafire [26], M. Rioux a eu la bonne fortune d'enregistrer, au cours

C'était un petit moine tout blanc
Tou: jeannot (sic) qu'il tremble.
I1 demandit 3 loger,

8'il vous plaft, madame.

- Ah! oui, mon moine, tu logeras

Avec moi quand tu voudras.

Tous les jours ce moine disait :

Froutte, mesdames, il faic grand froid [28].

[25] Marcel RIOUX, Description de la cuiture de 1'lie-Verte, Ottawa, Musée National du Canada,
Bulletin no 133, 1954, 98 p. La liste des 145 chansons est aux pp. 91-984.

[26] Soeur MARIE-URSULE, c.s.j., Civilisation traditionnelle des Lavalois, Québec, Les Presses Uni-
versitaires Laval, 1951, 403 p., ill. (Archives de Felklore, vol. § et 6). .

[27] Musée National du Canada, Collection des chansons frangaises. - Enreg. 7062 i 7073.

[28] MN, ibid., emreg. 7070.
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Cette version du groupe Il a cinqg couplets; le moine demande 2 loger,
2 manger, 2 se coucher, a gigoter, a s'en aller. Mais elle a joué un bien
vilain tour a son collecteur. Elle lui a fait prendre une vessie pour une lan-
terne. FEsquissant entre elle et le Rapide-Blanc (version du groupe I), une

comparaison aussi sommaire que h_é?i;e_,—lvl-.—_ﬁ}oux se laisse entrafner a une
théorie qui est absolument contraire aux faits, comme nous allons le voir.
11 faut dire cependant pour sa défense que, mé&me s'il a signé, en collabora-
tion avec M. Marius Barbeau, diverses légendes dans les journaux [29],

M. Rioux se refuse 2 ce qu'on le prenne pour un folkloriste :

" Le folklore, &crit-il dans sa "Lettre sur le folklore”, n'est pas un sujet dont je
puisse parler avec 1' enthousiasme d'un amateur ou la nalveté d'un spécialiste” [30].

Cette déclaration de principe sert de préambule 2 "un court article
d'initiation au folklore canadien', dont le pivot autour duquel roule une ar-
gumentation spécieuse, n'est autre que le Rapide-Blanc. Je cite scn exem-
ple-pivot : T

Et c'est ici que j'apporte mon exemple.
Il y a quelques années, de passage 4 1'Isle aux Coudres, j entendis une chanson
que toute la communauté semblait savoir, les jeunes plus particuliérement : "LE
RAPIDE BLANC". Je devais par la suite 1' entendre 3 plusieurs endroits du Québec,
dans le Nouveau-Brunswick acadien et en Ontario. Voii2 donc une chanson dont
il n'est pas exagéré de dire qu' elle a pris d'assaut le Canada frangais et qu'en
un rien de temps elle est devenue extrémement populaire. On ne peut donc qu'in-
férer que c’est le genre de chansons qui présentement est =n cornpatibilité avec le
gros des Canadiens de langue frangaise. Or qu'est-ce donc quc le "RAPIDE
BLANC"? C'est une chanson populaire, c'est-3-dire qu'cile est chantée présen-
tement par un grand nombre d'individus sur toute 1' &tenduz du Canada frangais.
C'est aussi autre chose : tout porte Z croire que le sujet, 1' agencement et me-
me la versification de cette chanson ont été empruntés 3 une chanson de folklo-
e, "LE MOINE BLANC", non sans que les mots eux-meémes en aient €té modi-
fiés, la musique complétement changée et que le moine lui-méme ait disparu.
11 est difficile de croire que la chanson de folklore originelle efit pu conquérir au-
tant d' adeptes. A partir de cet exemple et d'auires de méme nature, On pour-
rait conclure qu' il serait difficile, sinon impossible, de remettre en circulation
dans la culture contemporaine des Canadiens frangais la littérature orale des sié-
cles précédents sans lui faire subir de profondes modifications” [31].

[29] Marius BARBEAU et Marcel RIOUX, "La lune blanche", dans La Patrie du Dimanche, 12 janvier
1947, 50 et 62; 23 janvier 1955, 37. "Loups-garous”, ibid., 19 janvier 1947, 55 et 58. "Le
Grand Serpent”, ibid., 30 mars 1947, Tl et 76; (?) aofix 19852, 29.

[30] Marcel RIOUX, “ettre sur le folklore", Le Journal musical canadien (Montréal), 2, 5, mars 1956, 1.

[31] Marcel RIOUX, “Lettre sur le folklore"”, ibid.
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La citation est longue, mais j'avais scrupule & en supprimer un seul
mot. Les soulignés sont encore de moi. Ainsi, pour M. Rioux, le Rapide-

Blanc suffirait a conclure qu'il serait difficile, sinon impossible, de remet-

tre en circulation dans la culture contemporaine des Canadu—'-ns frangals la

littérature orale... Il est bien dommage pour ce savant si les choses ne

sont pas ce qu'il voudrait qu'elles soient. Mais 1'exemple qu'il a choisi lui-
méme avec tant de satisfaction, ce Rapide-Blanc qui '"'a pris d'assaut le Ca-
nada francais', dévalorise singuli‘e?é—r-r;gr:;_s;;_i-nterprétation, puisqu'il prou-
ve exactement le contraire et sans l'ombre d'un doute. Et de surcroft, 6 iro-
nie! ce mé&me Rapide-Blanc s'appréte maintecant 2 conquérir le public de
France. Cet exemple discrédite en plus la démarche de M. Rioux dans l'exa-
men des faits, car s'il avait eu l'enthousiasme d'un spécialiste au lieu de
ltassurance nailve d'un amateur e;—fo—liﬁ;r;“ﬁza;a’i—é_ﬁu_ﬁg;?a—cilement con-
sulter les versions Barbeau, Massicotte et Carmen Roy, qu'il avait 3 por-

tée de la main au Musée National du Canada Il aurait alors va que le sujet,

tés 3 une chanson de folklore puisqu'ils lui appartenalent déja. Il aurait de

méme constaté que ni les mots n'ont été modifiés, ni la musique, changée

completement, c'est-a-dire intentionnellement et autrement que par le jeu

traditionnel des variantes, tel que nous l'avons exposé longuement dans 1'a-
nalyse des versions orales et écrites.

La bévue de M. Rioux, car c'en est une que de prendre le Pirée pour
un homme, tient 2 ce que, comparant entre elles seulement deux versions,
la sienne (du groupe II, grand froid}, recueillie 2 Sainte- Brigitte-de-Laval,

avec le Rapide-Blanc {du greupe I, hognait), il en a déduit béatement que la

sienne est plus ancienne, plus folklorique, tandis gue l'autre ne serait qu'un
remaniement récent avec modifications profondes. Or c'est précisément le

Rapide-Blanc qui avec son ouigne in hin! plonge le plus avant (ou arritre,

comme on voudra) dans les siedcles précédents et jusqu'a la version origina-

le du moyen age peut-&tre, méme si, pour notre exégete, 'il est difficile de
‘croire que la chanson de folklore originelle [sic] eft pu conquérir autant

d'adeptes'. Admettons qu'il y a 12 de quoi ouigner!

son de folklore. ﬁ“a"e“t??ﬁﬁé"&e_ce ;;h_ér_n—ég_'"grltéreb de d1fferenc1at—1—o-;1_
fondés sur des jugements de valeur' (dont il fait grief aux folkloristes), en:
tre le ""populaire' et le 'folklorique'... '"deux séries de phénomenes, écrit-
il, [qui] s'opposent non seulement intrins®quement rmais du point de vue de

leur popularité dans le temps' [32].

[32] Marcel RIOUX, “Lettre sur le folklore", ibid.
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Quant a la musique cependant, il y a une différence que M. Rioux n'a
pas entendue, dont il ne parle pas, en tout cas, c'est l'accompagnement du
Rapide-Blanc (sur disque) par un petit orchestre : piano, violon, guitare

et contre-basse, qui jouent dans le style dit western. Il n'y a pas de doute
que cet élément a contribué pour beaucoup au succes de la chanson, lui don-
nant acces 2 toutes les boftes 2 musique, mais lui redonnant en mé&me temps

au XVlIlle sitcle.

La disparition du moine, qu'il soit blanc, noir ou gris, n'est pas da-
vantage une modification profonde pour qui est familier avec les textes

folkloriques. Nous avons déja expliqué ce point.

Il nous resterait encore quelques questions a4 poser 2 M. Rioux. Pour-
quoi, par exemple, ne fait-il pas une référence précise & sa version de La-
val ? Quand, au juste, a-t-il entendu le Rapide-Blanc 2 1'Ile-aux-Coudres ?
Nous nous contenterons de lui demander Ti-g—ngﬁ_s_ﬁ-i—;e_part de ces "autres
[exemples] de méme nature'' que le Rapide-Blanc, qu'il dit tenir en réser-

ve. Avec le Catalogue de la chanson folklorique francaise et le systéme pa-
rallele de cla_é;i_ﬁ_cgt_io_n—d—e_s_p_ié_c_é-s_zag Archives de Folklore et au Musée
National, nous sommes désormais outillés pour faire la monographie d'en-
viron 3, 000 chansons-types et, avant tout, pour établir, autrement qu'd vau-
de-route, la différence entre une chanson de folklore et une chanson populai-

re '"chantée présentement par un grand nombre d'individus''.

En définitive, l'argumentation de M. Rioux, tout comme le reste de
sa '""Liettre sur le folklore' d'ailleurs, a plusieurs pailles. Que dire, par
exemple, d'une phrase comme celle-ci ?

»

"Le Canada frangais, i cause de 1'isolation physique et culturelle auquel [sic]
il a longtemps ét€ soumis, a mené une vie qu' on peut qualifier de rurale et
de paysanne et qui a favorisé la rétention de coutumes et de croyances de 1'&-
re pré-machiniste” [33].

conservation, sinon de la traduction en ''super-joual'"? Quand il enfourchait
Pégase, Monsieur de la Palice énongait ses vérités avec plus de bonhomie.

[33] Marcel RIOUX, ‘“Lettre sur le folklore", _bid.
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M. Rioux, lui, a toujours regardé les phénomenes de folklore par le
gros bout de sa lunette. Ecoutons-le une dernitre fois :

" Les phénomenes qui nous occupent ici peuvent 2tre qualifiés de survivances; et par
survivances, j'entends des coutumes, des pratiques et des croyances qui par rapport
3 1' état contemporain d' une société donn€e sont en régression et dont la_transmis-
sion ne s' explique que par une sorte d' inertie socio-culturelle. Il arrive souvent
que le mode de vie auquel ces pratiques et ces cfoyances étaient associ€es ayant

question.
Un exemple me permettra, chére amie, d'expliciter ma pensée...” [34]

Toutefois ce que nous ne soupgonnions pas, c'est que depuis cinq, six et
peut-&tre sept sidcles sa ''transmission ne s'explique que par une sorte d'i-
nertie socio-culturelle!" Ainsi, sans doute, que la transmission des quel-
que trente-cinq mille autres variantes de chansons populaire s qui sont con-
servées aux Archives de Folklore, au Musée National du Canada et dans
quelques autres collections! Sans cette sacrée socio-culturelle inertie, on
se demande ce qui serait advenu du Moine tremblant et la Dame. Et on en

frémit pour toutes les communautés de moines, blancs, noirs ou gris.

Les spécialistes de la chanson populaire qui ont eu la candeur de pas-
ser leur vie 2 1'étudier tiennent un autre langage. Ecoutons, en terminant,
deux maftres qui savent de quoi ils parlent, 1'un de France et l'autre du Ca-
nada. Patrice Coirault résume ainsi le probleme de la transformation des

chansons :

¥ Voici qu' une chansor frafche émoulue conquiert la vogue populaire. Ses premigres
générations de chanteurs passent en la répétant. Qu'est-ce qui en elle aura prouvé
une capacité (nécessaire bien que provisoire) de résistance i 1'oubli? Quoi s'en se-
ra maintenu d'abord ? C'est une ligne mélodique légérement variable malgré sa
consistance nette; ce sont des groupes de vers en fragments plus ou moins morce-
1és et qui tendent plus ou moins les uns vers les autres. Autour de ces matériaux
de base se meuvent les activités transformatrices et unificatrices latentes capables
d' améliorer une mélodie, d'affermir ou redresser le théme verbal qu' elles préci-
sent ou développent en couplets condensés par endroits et accrus par ailleurs d' élé-
ments neufs, Comme sous une poussée organique, la substance folklorique contrain-
te et travaillée dessine, fagonne pour 1' avenir 1' coeuvre multiple des versions” [35].

[34] -Ibid. La lettre est adressée & Mlle Andrée Desautels, rédactrice en chef du Journal musical ca-
nadien.
[35] Patrice COIRAULT, Notre chanson folklorique, Paris, Picard, 1942, 185-186.
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'""La poussée organique' de ''la substance folklorique' (c'est toujours
nous qui soulignons), voila ce qui nous explique la conservation du Moine -
tremblant et la Dame a travers les sitcles et se reprlse de popularlte dans

Reprenant le titre de Coirault, Notre chanson folklorique, et l'appli-
quant plus particulierement 2 la chanson canad1enne M. Marius Barbeau,
notre grand spécialiste, écrit a son tour, en regard de l'article de M. Rioux,

d'hommage a la chanson folklorique) :

"N’ oublions pas que le champ du folklore n'est pas encore épuisé, surtout en Amé-
rique frangaise. Tous les jours on y entend la chanson orale encore vivante, ou
du moins imprégnée de la séve qui 1'a fait survivre jusqu'ici" [36].

Il est vrai que pour l'entendre il faut faire taire bien des préjugés et
d'abord humblement préter l'oreille [37].

Pour conclure nous avons réservé un dernier emploi du verbe hogner,

celui que la noble Maison picarde des Mailly avait choisi,des le XIe sikcle,
pour sa devise, et que nous faisons ndtre : Hogne qui voudra !

Luc LACOURCIERE

Archives de Folklore,
Université Laval.

[36] Marius BARBEAU, "Notre chanson folklorique”, Le Journal musical canadien, 2, 5, mars 1956,
1 et 3. '
[37] D’une enquéte récente, on nous apporte deux autres versions du Moine tremblant : groupe I
(Hognait) et II (Grand froid). Fait digne de mention, elles proviennent de la mé&me informatrice.
Ce sont :
Groupe I (Hognait)

Rimouski, Saint-Fabien. Coll. Raoul Roy, AF enreg. R296 C'était un p'tit bonhom-
me. Chantée, le 14 décembre 1960, par madame Achille Fournier, 71 ans. Version de 6 cou-
plets (deux seulement enregistrés), avec le refrain Y a bien des gens de bien....Mon mari n'est
pas si loin. "C'était un p'tit bonhomme qui dit : voignons, mais voignons don'." Il demande
3 rentrer, 3 s'chauffer, 3 souper, 3 coucher, 2 gigoter, & s'en aller.

Groupe II (Grand froid)

Rimouski, Saint-Fabien. Coll. Raoul Roy, AF enreg. R295 Le petit moine. Chantée
le 14 décembre 1960, par madame Achille Foumier, 71 ans. Version de 6 couplets, avec le re-
frain Brou... madame, qu'il fait grand froid. "C'était un p'tit bonhomme qui géle, qui trem-
ble”. Memes demandes qu' 3 la version précédente.

Ces deux versions portent & 6 le total des versions canadiennes du groupe I (Hognait) et 4 13 cel-
les du groupe II (Grand froid).
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APPENDICE 1

LE MOINE TREMBLANT ET LA DAME
(catalogue des versions canadiennes)

En dressant le catalogue de cette chanson, nous avons présenté les ver-
sions, comme dans notre €tude, selon le groupe auquel elles appartiennent.
Les abréviations et sigles employés sont les suivants : AF pour Archives de
Folklore; MN pour Musée National du Canada; BM pour Bibliothéque Munici-
pale de Montréal; Coll. pour collection; Vers., pour version; Enreg. pour
enregistrement.

Je remercie M. Conrad Laforte, bibliothécaire-archiviste des Archives
de Folklore qui m'a aidé dans mes recherches; aussi, tous les collecteurs
dont les noms figurent dans le présent catalogue. Il me plait de mentionner
d'une manilre spéciale les autorités du Musée National du Canada qui nous
ont permis 1'accés & leur riche documentation manuscrite et sonore.

GROUPE 1 (Il hwognait)

Sans localisation [Mauricie]. Oscar Thiffault et les As de la Gamme. Le Rapide-Blanc. Disque Apex
Frangais, No 9-17084, [janvier 1954]. Version de cinq couplets avec le refrain Il y a_des hom-
mes de rien... "Il va frapper 2 la porte Ouigne in hin in." Il demande 2 entrer, & se chauffer,

3 se coucher, 3 embrasser, 3 s'en aller.

Mégantic, Sacré-Coeur-de-Marie. Coll. Luc Lacourciére, AF enreg. 1721. Ouigne hein heini Reel 4
bovche chanté, le 11 mai 1954, par Gilles Paquet, 5 ans. Version sans paroles.

Montréal. Coll. E.-Z. Massicotte. Texte BM 2393, mélodie MN 9561. Quand le bonhomme revient du
bois. Chantée, en septembre 1917, par J.-B. -Adolphe Tison, 54 anps, originaire de Saint-Jérdme.
Vemion de 3 couplets, sans refrain. "Quand le bonhomme revient du bois, mais il hogpnait.™ 1l

a~

demande 3 maprger, 4 se coucher, i dormir.

Nicolet, Saint-Pierre-ies-Becquets. Coll. Frére Ludger Paquet, €.c., AF enreg. P52. Les hommes qui

n' font rien. Chanté€e, en mars 1958, par le Frére Jean-No#l Trottier. Version de 5 couplets,
avec le refrain N'soyez pas des gens de rien. “C'é€tait un p'tit bonhomme Ah pi ouignons." Il

~

demande 3 loger, % souper, & danser, & coucher, 3 fortiller,

Témiscouata, Notre-Dame-du-Portage. Coll. Marius Barbeau, MN 1780. Le Bonhomme geignait. Chan-
tée, en juillet 1918, par Alcide Léveill€, 73 ams. Version de deux couplets avec le refrain
Voyez tous ces gens de rien. "Le bonhomme est & la porte, Ah! il geignait.” Il demande 2
entrer, 3 se chauffer.
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GROUPE 11 (Grand froid)

Sans localisation [Arthabaska?] Uldéric Allaire. C'était un p=tit "mine"” gris, Dans Le Chansonnier

canadien pour 1' école et le foyer... Montréal, Beauchemin, 2e &d. 1936, p. gé:—_\Te_rs—i-o_r-l_ c—ie
trois coupleis, avec le refrain : Oup. Madame, il fait grand froid! "Ah! c’était un petit mi-

ne gris tout gentil qui tremble.” Il demande & se chauffer, 2 se bercer, 4 se coucher. Mélodie
notée.

Bonaventure, Port-Daniel. Coll. Marius Barbean, MN 3444. C'est un petit moine tout blanc, Chantée,
en 1922, par Madame Z&phirin Dorion, 44 ans. Aussi Coll. Carmen Roy, MN 5733, m&me in-
formatrice, 1950. Texte et mélodie publiés dans Carmen Roy, La littérature orale en Gaspésie,
Ottawa, Muséz National du Canada, Bulletin no 134, 1955, p. 257. Version de deux couplets,
avec le refrain Il fait grand froid. "C'était un petit moine tout blanc qui géle qui tremble. "

11 demande 3 se coucher, 3 déjeuner... Tu t'en iras.

Champlain, Saint-Adelphe. Coll. Gilbert Thiffault, AF enreg. T90. C'é&tait un p'tit moine. Chantée
le 30 aofit 1959, par Aubert Baillargeon, 75 ans. Version de quatre couplets, avec le refrain
Il fait grand froid. "C'était un petit moine tout jaloux qui gronde.” I demande 3 loger, 2
manger, 3 se coucher, & gigoter.

Gaspé, La Tourelle, Coll. Marius Barbeau, MN 2211. Ah! c¢'est un petit moine. Chantée, en 1918,
par Frangois Miville, 30 ans. Version de trois couplets, avec le refrain Il fait grand froid.
"C'est un petit moine qui gele et il tremble.” Il demande & coucher, & se chauffer, & manger.
(L' ordre des couplets varie entre 1' enregistrement et la transcription).

Gaspé, La Tourelle. Coll. Marius Barbean, MN2666. Le petit moine tout gelé. Chantée,en 1918,
par Frangois Saini-Laurent, 49 ans. Version de cing couples, avec le refrain Que le temps est
froid. "Le peti: moine tout gelé, tout gelé qu'il tremble”. Il demande pour §'y chauffer, pour
déjeuner, de s'y marier, pour s'y coucher, pour jaquetter.

lles-de-la-Madeleine, Motre-Dame-de-Fatima. Coll. Russell Scott Young, AF enreg. Y658. C'est ur.
petit_moin'. Chani€e, en juillet 1956, par le vieux Longuép3e. Version de quatre couplets,

avec le refrain Il faisait encore froid. “C'est un petit moine, qui est trds joli p’tit homme, "
Il demande 2 loger, & souper, 3 veiller, 2 se coucher.

Lévis, Lévis. Coll. Lec Lacourciére, AF enreg. 4075. Le petit meine blanc. Chantée, en novembre
1960, par madame Albert Couture, de Québec, qui tient cette version de madame Joseph Fecteau
(née Rose de Lima Couture) de Lévis, depuis 1921. Version de trois couplets, avec le refrain
Le temps est froid. "C'était un petit moine blanc, tout gelé qu'il tremble.” Il demande 2 sou-

per, & chanter, & coucher... Dans cette version, la coulevr du moine change & chaque couplet.
I1 est blanc, gris, noir, au gré de 1a chanteuse qui fait sauter sur ses gencux un jeune enfant.

Lotbhini2re, Saint-Louis. Coll. Roger Matton, AF emreg. M155. Quand Tit-Jean revient du bois, Chan-
tée, le 27 octobre 1957, par Florent Lemay, 67 ans. Version de quatre couplets, avec le refrain
11 fait grand froid. "Quand Tit-Jean revient du bois, tout tremblant qu' il tremble."” Il demande
2 se chauffer, 4 manger, 3 se coucher, & gigoter. (Sauf au premier vers c’est un moine).

Montmorency, Sainte-Brigitte-de-Laval. Coll. Marcel Rioux, MN enreg. 7070. C'é€tait un petit moine
tout blanc. Chantée pendant 1'éié 1951, par Albert Thomassin. Version de cing couplets, avec

le refrain "Froutte, mesdames, il fait grand froid". "C'était un p’tit moine tout blanc, tout

~

jeannot qu’il tremble.” Il demandit 3 loger, & manger, 3 coucher, i gigoter, i s'en aller.




Québec, Québec. Coll. E.-Z. Massicotte. Texte BM 1436, mélodie MN 611la. C'est petit moine gris,
Chantée, en 1917, par Etienne Poitras, 30 ans. "Apprise 3 Québec vers 1898-99." Version d'un
couplet, avec le refrain I1 fait grand froid. "C'est un petit moine gris, tout gelé qui tremble..."
11 voudrait se chauffer.

Rimouski, Saint-Fabien-sur-Mer. Coll. Conrad Laforte, AF enreg. L 563. Chantée
le 30 décembre 1957, par Raoul Roy, 21 ans. Version d'un couplet avec le refrain Il fait bien
froid. "C’était un petit moine qui gile, qui tremble.” Demande 3 se chauffer... "Ma grand’
mére Roy en chantait plus long, demande 3 souper, i se coucher..."

GROUPE 1III (Au couvent)

Missisquoi, Frelighsburg. Coll. Conrad Laforte, AF enreg. L 215. Le moine qui pleurait. Chantée,
le 17 juillet 1955, par Andrée Dufresne.
"Un jour devant un couvent, passe un moine... qui pleurait”. 11 demande i la Soeur, 3 entrer,

-

4 manger, 4 coucher, & embrasser... "Fiche ton camp”.

GROUPE 1V

Donner au complet les chansons du groupe IV dépasserait le cadre de cette étude. Par glissement,

APPENDICE 11

VERSIONS DE FRANCE

Nous ne prétendons pas donner le catalogue complet des versions de
France. Cependant nous groupons ici, dans le mé&me ordre que les versions
canadiennes, celles que nous avoms rencontrées au cours de nos recherches.
PPF est le sigle pour les Poésies populaires de la France. "Ces six volumes
manuscrits in-folio, écrit Arnold VAN GENNEP ('dans son Manuel de Folklore
frangais contemporain, vol. IV, Paris, Picard, 1938, p. 769), sont formés
des réponses 3 la circulaire ministérielle de 1852, dont Amp&re rédigea les
Instructions. Leur classement fut confi€ 2 Rathery et de Villegille. Le tout
fut remis 3 la Biblioth&que nationale le 6 mars 1876". Les Archives de Folk-
lore ont acquis récemment un microfilm de cette collection fondamentale pour
1"étude de la chanson populaire. Voici la description du Manuscrit :
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Poésies populaires de la France. 6 v. (Ms de 3,250 feuillets) musique. (Bibliothéque nationale,
Paris. Fonds frangais, 3,338 - 3, 343).

Sommaire :

v. 1 (3,338) - 645 feuillets, 27 février 1877, (fts54 et 55 arrachés, constaté le 17 novem-
- bre 1956).

2 (3,339) - 392 feuillets.

3 (3,340) - 551 feuillets (et 88 bis), 28 février 1877.

4 (3,341) - 538 feuillets, ler mars 1877.

5 (3,342) - 585 feuillets, 25 février 18717.

6 (3,343) - 539 feuillets, 28 février 18717.

2 s=2¢=

Le microfilm contient 6,529 images.

GROUPE 1 (Il hognait)

ROLLAND (Eugéne). [Chanson numéro] LXX "Le moine blanc". Dans Recueil de chansons populaires,
Paris, Maisonneuve, 1883, vol. I, pp. 151-152, Version de trois couplets, avec le refrain
Il est tant de gens de bien. "Il était un cadet blanc, et qui ognait...” I1 voudrait entrer, sou-
per, rester. Cette version avec mélodie est citée d'aprés Christophe BALLARD, Les rondes, chan-
sons 3 danser, 1724.

PPF. Vol. 4, feuillets 252-257 : Quatre versions :

feuillet 252 : Le moine. Cinq couplets sans refrain. "Il était un petit moine qui hognait...”
I1 voudrait entrer, s'chauffer, manger, coucher, ... hélas, madame ! Version reproduite avec
mélodie par Eugdne ROLLAND, Recueil... vol. II, no LXX, "Le moine blanc", pp. 104-105.

feuillet 253 : Mélodie du ft 252. "Envoi de M. de la Buzonni®re, en 1854." (Orléanais?).

feuiliet 254 : Le moine. Cinq couplets, avec le refrain 11 y a tant de gens de bien. "Y avait
un moin’ sur 1'escalier, qui riait..." Il voudrait entrer, souper, coucher, embrasser, recommen-
cer. Version de Rouen, reproduite avec mélodie par ROLLAND, Recueil, vol. I, no LXX, pp.
149-150.

feuillet 255 : Le moine blanc. Trois couplets avec le refrain I1 est tant de gens de bien. "Il
était un moine blanc qui ognait..." II voudrait entrer, souper, coucher. Une note de F€lix
Fertiault, du 7 juillet 1856, dit ceci : "Deux localités assez distantes 1' une de 1' autre, Cler-
mont-Ferrand et La Rochelle m’ont envoyé presque simultanément cette pi&ce”.

feuillet 256 : Le cadet _bl?gg. Trois couplets, avec le refrain Il est tant de gems de bien. "Il
était un cadet blanc et qui ognait... 11 voudrait entrer, souper, coucher, ... d'une province
centrale de la France... sans indication précise de localité”. Félix Fertiault, 7 juillet 1856.

(A deux mots prés, c'est la version de Ballard, publi€ée par ROLLAND, Recueil, vol. I, pp. 151-

152).

L



feuillet 257 : Le cadet blanc. Mélodie du ft 256.

GROUPE 1II (Grand froid)

Nous n' avons pas trouvé pour la France une seule version du groupe II avec "il tremble..." et
le refrain I1 fait grand froid. C"est assez €irange, car c'est la variante canadienne notée le plus sou-
vent. Il n'en faut certes pas déduire qu'elle n' existe pas. Sa trace est au moins restée dans le titre
critique de Patrice Coirault, Le moine tremblant, mendiant et la Dame. En voici une variante cepen-
dant ol il pleure :

ARNAUDIN (Félix). Chants populaires de La Grande-Lande et des régions voisines... Musique, texte
patois et traduction francaise. Labouheyre, Lambert, 1912, pp. 245-246. Chanson no XLII.
Tustém' Laoureuns qu'en ploure.

Version de deux couplets. Traduction : "Toujours Laurent pleure”. Il voudrait toucher le pied
32 madame, la jambe, etc... "Touche-le (la) hardiment, le maftre n' est pas dedans”[38].

GROUPE 1III (Au couvent)

BARBILLAT (Emile) et TOURAINE (Laurian). Chansons populaires dans le Bas-Berri. Paroles et musique.
Chateauroux, Rey, 1931, vol. 5, pp. 57-58. La Soeur et le Moine.
"A la porte du couvent, y a un moin' qu'est tout tremblant”. 11 voudrait entrer, manger, s'cou-
cher, biger, r' commencer. "Et fich' ton camp”.

GROUPE IV

Le groupe IV, dont nous n'avons pas donné les versions canadiennes, est aussi répandu en France.
On en trouvera quelques versions avec mélodies citées par Eugéne ROLLAND, Recueil... Vol. 1I, Paris,
Maisonneuve, 1886,, sous les titres suivants, LXXI, La lecon du cordonnier, p. 108; LXXHU Le petit
moine cordelier, (2 versions) pp. 107-108. Cette dernitre a un refrain & rapprocher d'un refrain cana-
dien :

Un moin' est & la porte

Qui demande. 2 loger (bis)

11 était si crotté,

Il était si mouillé

Qu' il secouait, secouait, secouait,
Sa rob', sa robe

Qu' il secouait, secouait sa rob’
Tant qu' il pouvait.

[38]
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VERSIONS DE SUISSE

En Suisse, dans le Jura bernois,
blant et la dame sont donnés comme chansons de carnaval. M. Conrad La-

forte a cité cet exemple 2 propos des difficultés qu'il y a & classer les chan-
sons populaires selon leur fonction sociale. Voir 1'Introduction du Catalo-
gue de la chanson folklorique francaise, pp. XI-XII. Pour les textes mémes
des versions suisses voir

ROSSAT (Arthur) et PIGUET (Edgar). Les chansons populaires recueillies dans la Suisse Romande, Tome
I, 12re partie, Bile, Soci€té suisse des Traditions populaires, 1930, pp. 56-60.
4 versions sous le titre, Le Caréme-entrant (Camaval). Texte patois et traduction. Voici 2 titre
d' exemple le schéma de la version D. "Carmnaval est derriére chez nous, qui pleure, qui pleu-
re..." 11 dit 3 1'hOtesse : j'irais chez vous, me réchaufferais, vous embrasserais, vous cares-
serais, recommencerais. “Recommence, Camaval, bien hardiment ."

ADDENDA

[16bis.] Il n'est pas sans intéret d'ajouter que quelques glossaires canadiens donnent cette forme_houiner
au sens de hennir : "Se dit du cri des chevaux qui s’ appellent” (Oscar DUNN, Glossaire franco-

Canadien, 1880); . hennissement de colére que fait entendre un cheval vicieux" (Sylva CLA-
PIN, Dict. canadien-frangais, 1894); "Se dit d'un cheval vicieux qui hennit de colére” (N.-E.
DIONNE, Le Parler populaire des Canadiens frangais, 1909); "Cri de chevaux qui s’ appelient,
henni:", avec la mention "Canadien" (Jay K. DITCHY, Les Acadiens louisianais et leur parler,
Paris, Droz, 1932). Le Glossaire du Parler frangais au Canada, 1928, n'a pas retenu ce mot.
Non pius que le verbe higner (et la forme wouigner) que Dunn avait consigné au sens de “pleur-
nicher, crier sans raison". Higner, chez Clapin, signifie "crier, pleurnicher par instamts, 2 la
maniére des petits enfants”". Chez Dionne et Ditchy, higner a le sens de “crier par intervalles,
3 la manitre des enfants g&tés". Il est évident que Clapin, Dionme et Ditchy rép2tent ici Dunn,
sans localiser le mot. C'est peut-2tre la raison pour laquelle le Glossaire du Parler francais,
1928, est muet sur ces mots.

LUZEL(F.-M.) Eur Sonik a vreiz Son Jannig Une chansonnetie bretonne (traduction). La chanson
de Petit-Jean. Dans "Mélusine”, recueil de mythologie, littérature populaire, traditions et usages,
publié par H. Gaidoz et E. Rolland. Paris, vol. I, 1878, pp. 550-552. Version de huit cou-
piets (mais donnés 3 la suite sans s€paration). "Petit-Jean le Morveux criait 3 tue-téte"... 1II
oserait manger et boire, il oserait aller dans la chambre, dans le lit, donner un baiser, cocufier
Monsieur, le dire & Monsieur. "Ne le dis pas et je te donnerai trois cemts &cus”. "Recueilli
d'un enfant de choeur au bourg de Plougonven, arrondissement de Morlaix, en 1864". Luzel a
reproduit ce texte, avec de légéres variantes, dans Soniou Breiz-Izel. Chansons populaires de la
Basse-Bretagne recueillies et traduites par F.-M. Luzel avec la coliaboration de A. Le Braz,

Paris, Emile Bouillon, Tome II, 1890, pp. 98-103.




