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que d'Héléne OQOuvrard. on se rend
compte qu'elle a toujours, obstinément.
exploité les mémes themes : |'insatis-
faction qui nait de 'espace québécois.
une trop vaste vacuité, et ses
corollaires @ la quéte d'un monde meil-
leur associé a la fuite vers un ailleurs
de réve, soit intérieur, soit extérieur,
dans un lieu qui est toujours a la limite
géographique du pays, sorte d'invita-
tion au voyage, tremplin pour la réverie
vers ["ailleurs : la Gaspésie et la mer, le
Grand Nord et son infinitude de neige
et enfin, le Richelieu et la frontiere
américaine, quoiqu’ici il faudrait
nuancer : Novyan sur le Richelieu serait
plutdt le symbole de la résistance a une
Amérique pillarde. Le réve s'arréte a
cette frontiére. Et ¢a n'est certainement
pas un hasard si "Ouest, c’est-a-dire le
Canada, est exclu du réve. Notons
enfin que ['aventure, comme une el-
lipse. raméne toujours les personnages
au centre du pays, a Montréal, bouclant
ainsi un espace circulaire d'ou 'on a
vainement essayé de s'échapper.

Cette production romanesque, que
nous avons tenté de débroussailler, sert
de puissant révélateur de 1"ame québé-
coise, perpétuellement déchirée par des
pulsions de vie et de mort. Ne servirait-
elle qu'a nous révéler un peu plus a
nous-meémes. il faudrait la ranger parmi
les oeuvres qui dérangent.

Michel Lord
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Science fiction
et fantastique :

L’oxymore, alliance de mots appa-
remment contradictoires, est une figure
privilégiée de la science-fiction,
comme la métaphore dans la littérature
générale. C'est du moins ce que pré-
tend Jean-Pierre April dans Perspec-
tives de la Science-Fiction québécoise.

April, citant Jean Piaget, Claude
Levi-Strauss, Boris Eizykman, Igor et
Grichka Bogdanoff. soutient que le
principe de |"oxymore est d’abord & la
base des deux poles de la SF. la science
et la fiction, démarches conjecturales
fondées sur 1'étude de réalités antino-
miques ¢t de la « médiation progressi-
ve » qui permet de les réunir en une
structure totale. L'oxymore, que Jean-
Pierre April appelle oxvimoron, apparait
maintenant selon lui a tous les niveaux
de la SF, du lexique. par la création de
néologismes, jusqu'a ['évolution du
genre lui-méme et de ses rapports avec
la littérature conventionnelle :

Certe figure de style a deux temps
bat au coeur des genres de fa SF :
heroic/fantasy, spacelopera, politic/
fiction, thriller/métaphysique et so-
mething/fiction . . . depuis une quin-
zaine d'années I'oxymoron sert d
tisser des liens entre des thémes
inusirés (L €étoile et le fouet, Réve de
fer, L'enchassement) e a un depré
pus élevé, entre la SF et la littéra-
tiere générale (Cosmicomics. Abbat-
toir 5, Crash !) (p. 243)

Or Jean-Pierre April croil gque cette
société de I"ambiguité qu’est le Québec
est un milieu particuliérement propice a
I'épanouissement de I'oxymore. A la
fois indépendantistes et fédéralistes,
américanophiles et américanophobes,
les Québécois ont 1'habitude de ces

patentes (« concept typiguement
québécois », selon April) qui font ingé-
nieusement le pont entre des réalités
contradictoires. « Au pays du para-
doxe, écrit April, I'oxymoron est roi ».
Et pourtant la SFQ n'a pas encore
trouvé sa voie :

Ici le 5 n'a rien a voir avec la
Science, occuliée, parce que sentie
comme « importée » ou « aliénan-
te », et le F évogque la Fantaisie, le
Folklore, la Fantasmagorie, la Folie
et surtour le Fantastique. Pour conti-
nuer le jeu du sigle, je parlerai de
Semi-Fantastique. (p. 233)

Cette SF boiteuse, réduite & un seul
terme et privées de sa dualité dynami-
que, doit s’orienter, selon April, vers la
recherche de thémes antinomiques
nouveaux :

Quels oxvimorons seraient suscep-
tibles de réussite et pourraient ap-
porter une particularité a la SF au
Québec ? Il appartient a chacun d'y
répondre tout en sachant que la
question demeurera foujours ou-
verte. (p. 244)

Voyons quelles réponses apportent a
la question de Jean-Pierre April quel-
ques jeunes auteurs québécois dont les
oeuvres récemment publiées se situent
entre la Science-Fiction et le Semi-
Fantastique tel que défini par April :
Elisabeth Vonarburg, René Beaulieu,
Normand Rousseau. Jacques Benoit,
Michel Bélil et Jean-Pierre April lui-
meme.
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des écrivains d’ici
en savent long sur le sujet.

Gisele
et le serpent

de
Jacques Benoit

Avec Giséle et le serpent,
Benoit réussit ce tour de force qui
consiste @ raconter une histoire qui soit
i la fois drdle et effrayante. Le fantasti-
que lui facilite les choses : le serpent de
Gisele est un véritable démon, doué de
pouvoirs surnaturels gui lui permettent
de se transformer a volonté, d'en faire
autant pour les humains, d'étre a deux
endroits a la fois. S5a complice Giséle
met souvent ces talents & contribution,
ce qui vaut au lecteur une intrigue
époustouflante, truffée de cocasseries,
d’entourloupettes, de coups pendables,
de grivoiseries, de rebondissements
saugrenus. « J'ai beaucoup aimé ga :

Jacques

j'ai ri, on voudrait que ¢a ne finisse
pas ! » a déclaré Michel Tremblay a
propos de Giséle et le serpent. 1] esl
vrai que le serpent Tournoukriel, qui se
fourre le nez un peu partout, en fail
voir de toutes les couleurs au lecteur
¢bahi, gui comprend sans peine la
consternation du narrateur, Grégoire
Rabouin, dit Babouin, célibataire bien
rangé de trenle-cing ans, qui se voit
entrainé malgré lui, par une femme
déchainée et un serpent diabolique,
dans des aventures aburissantes, qu'on
ne souhaiterait pas & son pire ennemi,
Jacques Benoit compte sans doute trou-
ver chez ses lecteurs cette malice toute
naturelle qui fait qu'on ne peut pas
s'empécher de s'esclaffer en voyant un
guidam glisser sur une pelure de banane
el se casser le cou. Or Grégoire ne fait
que ¢a, et magistralement.

Il y a un brin de malice dans ce
calcul de Jacques Benoit. Car Grégoire
Rabouin est une sorte de Candide mon-
tréalais qui est amené, par la force des
choses, a sortir de sa routine et i
découvrir le mal. Le lecteur qui voulait
rire finit par se voir lui-méme obligé de
penser & de wistes réalités. Jacques
Benoit ne fait pas méditer, comme
Voltaire, sur les horreurs des guerres,
des tremblements de terre ou de san-
glantes inquisitions, qui existent encore
pﬁ_'l].],ﬂﬂnl dC nos juurs. comme au tl_‘lllp‘\i
de Candide. rusé, va chercher
son lecteur sur son propre terrain, dans
sa vie un peu douillette de citoyen bien
ordinaire, qui connait un mal banal, peu
spectaculaire mais quotidien. Il sait
gu'en lui parlant du syndicalisme, du
monde du travail, de la médecine, il
touchera des cordes sensibles. 11 sail
que le lecteur moyen reconnaitra ces
réunions de travail
longues » ol on passe son temps a « se

Benoit,

« atrocement

Jacques Benoit

s |

lancer des pointes » et a se déchirer,
« mine de rien ». Il sait qu'on trouvera
vraisemblable la méchanceté de Giséle,
qui dénigre cyniquement un collégue
honnéte et travailleur qu'elle réve de
faire congédier, ce qu’elle arrive a faire
en l'accusant de détournement de
fonds. Benoit sait aussi quel malaise il
réveille en évoquant les réunions que
tiennent, dans des antres sinistres, les
gros méchants communistes dévorés par
deux grandes passions : les gréves et les
réunions syndicales interminables. Jac-
ques Benoit n'est pas sans savoir non
plus qu'il tournera le fer dans quelque
plaie mal refermée en parlant comme il
le fait de la médecine. Gistle et Tour-
noukriel, son serpent devenu homme,
prennent de force la place de Grégoire
Rabouin, médecin, et de sa secrétaire
Claudette. Tournikriel est un Knock
dément, sadique, qui se livre, sur des
patients inconscients, a des expériences
criminelles. Qu'y a-t-il de drble dans




ces opérations barbares que subit le
vieil Eudore Brazeault ? Le lecteur,
anesthésié par tant d'épisodes désopi-
lants s'apergoit tout & coup qu'il rit
jaune, que |'auteur |'a habilement et un
peu sadiquement entrainé dans un
monde infernal. 11 soupire de soulage-
ment quand Grégoire Rabouin retrouve
enfin sa tranguilité, tout en se deman-
dant pourguoi un diable aussi féroce a
soudain laché prise. Pour ma part,
j'avoue m'étre laissé prendre au jeu,
avoir ri de bon coeur, puis avoir ri
jaune et grincé des dents. Je reconnais
I'habilet¢ de Jacques Benoit. Je me
demande toutefois s'1l n’aurait pas pu
arriver a ses fins sans avoir recours a un
certain nombre de plaisanteries d'un
goit douteux, sans pousser aussi loin la
méchanceté démente de ses person-
nages. Mais comment faire croire une
malice démoniaque sans dépasser cer-

taines bornes ?

JACQUES BENOIT

Greenwich

de
Michel Bélil

: Athé

Photo

Greenwich, comme le Jimmy de Jac-
ques Poulin, est un roman sur la pater-
nité. Paternité fantome, révée, perdue,

désirée, manguée, évitée plutdt gue
vécue, C'est aussi un roman sur la
jeunesse et son mal de vivre, sur
I"amitié.

Greenwich est ici un prénom, celu
du héros. obsédé par le temps parce
gu'il est atteint d'une maladie rare qui
le fait vieillir prématurément. peut-étre
aussi parce que son pére était horloger :
Greenwich porte toujours deux mon-
tres. Sa maladie lui donne une lucidité
douloureuse mais aussi une sorte de
détachement qui le retient de vivre
pleinement, de s'engager. C'est un ro-
mantique & la retraite, 4 vingt ans.
Certes la réalité qu’il veut fuir le rejoint
dans ses retranchements, et il souffre.
Il parle quelquefois de Nelligan,
comme les personnages de Réjean Du-
charme, qu'il rappelle, et on devine
qu'il se sent des affinités avec le poéte
qui «a sombré dans les abimes du
réve »,

Greenwich n’est pas un roman de
science-fiction. C'est un roman d'un
réalisme assez conventionnel, imprégné
d’une podsie insolite se transformant
parfois, presque insensiblement. en un
fantastique qui ne chogue pas parce
gqu'il prolonge naturellement les han-
tises de Greenwich et rend adéquate-

ment son malaise profond devant la
réalité. 1l y a méme dans ce roman de
Michel Bélil le portrait quasiment do-
cumentaire d’une certaine jeunesse qué-
bécoise. Greenwich est né 4 « Amian-
teville » ; il a été Cégépien et il se
remémore parfois ses soirées a la bras-
serie, aprés les cours : les uns buvaient,
les autres fumaient de la marijuana. Un
soir, I'ami Renard s’est suicidé, deux
ans jour pour jour apres | accident
d automobile gui lui a ravi ses parents,
Le souvenir de Renard obséde Green-
wich, comme ceux de Goliatte, de
Calypse, de Chateau-Brillant aussi, 1'a-
mi pocte qui s'est suicidé parce qu’il
n’arrivait pas a faire publier son pre-
mier recueil.

Goliatte, lui, était le jeune frére que
Greenwich aimait tendrement. qu'il
protégeait toujours, comme un pére,
dans ces histoires d'aventures et de
dangers qu'il lui racontait, le soir,
avant de s’endormir. Il n’a pas pu,
malheureusement, soustraire Goliatte &
la maladie et 4 la mort ; Greenwich
s'est retrouvé en deuil de son frére
unigue, de son enfant. Longtemps
aprés, le soir, avant de s’endormir, il
continue a raconter a Goliatte absent
des aventures périlleuses ol il joue le
role du grand frére courageux et protec-
teur.




Quant a Calypse, qu'il a connue &
« Drumont », 1l a vécu avec elle une
banale liaison. lls s’aimaient, mais
quand elle a su qu’elle attendait un
enfant, elle a voulu qu'il I'épouse.
Greenwich a refusé et il a fui. Calypse
a subi un avortement. A Boston, ot il
s'est réfugié, Greenwich vit pauvre-
ment, dans un petit hotel, et visite la
ville avec I'application d'un touriste,
croyant faire facilement table rase de
son passé. Mais la nuit, ses fantdmes
viennent le hanter : Renard, Goliatte,
Chiteau-Brillant, Calypse et. désor-
mais, Samuel, le fils qu'il aurait eu
d'elle et qu'il a commencé a regretter.

Aprés le Boston des touristes, il
commence a découvrir un enfer
urbain : racisme, violence, misére, al-
coolisme. La réalité le traque. Un soir,
il est assailli par quatre jeunes narco-
manes qui ont besoin d'argent. 1l s'en
tire sain et sauf et décide de quitter
Boston, de partir pour le Mexique,
d’aller « refaire sa vie », avec Samuel,
qui prend de plus en plus de place dans
son imaginaire :

Petit Samuel, t n'as jamais connu
l"avorteur. Bien sir que non,
vovons | Comment une telle mons-
truosité aurait-elle pu se produire ?
Tu vis, puisque je te parle. Je t'em-
menerai dans mon nowvel exil, avec
ton hochet et ton braceler ot pendent
des animaux multicolores. Dans
quelques anndes, tu auras ['dge de
Goliatte, ton oncle. Par les sotrs de
tonnerre et d'éclairs, je re borderai
el te raconterai mille histoires de
mon cru, dans chacune d'entre elles,
fu seras le héros incontesté. Viens,
Samuel, je remméne au bowr du
monde. A deux, la solitude se fera
mains oppressante. Er nous pourrons
mieux combattre tous ces fantémes
gui m'empoisonnent ['existence.
(p. 227)

C’est dans le cauchemar de ces der-
niéres semaines a4 Boston, lorsque
Greenwich est hanté par son passé el
atterré par la découverte du mal qui
I'entoure, que le fantastique fait irrup-
tion, sous la forme d'un fléau terrori-
sant toute la population : des nuées de
sauterelles carnivores, dont on ne vient
pas a4 bout . . .

Jean-Pierre April

La machine a explorer la fiction

Jean-Pierre April, né a Riviére-du-
Loup, enseigne la science-fiction et le
fantastique a Victoriaville. 1l a colla-
boré i Reguiem et participé au premier
atelier d'écriture sur la SF a
Chicoutimi ; le texte de sa communica-
tion est repris dans La machine a
explorer la ficrion ; April y parle de la
place du fantastique et de la science-
fiction dans la littérature québécoise et
expose sa théorie sur les oxymores dans
la science-fiction.

Coma 70 et Coma 90 sont les deux
nouvelles les plus remarguables du re-
cueil. Elles ont le méme héros, Yan
Malter, jeune écrivain de science-
fiction qu’intéresse la vie aprés la
mort. Dans Coma 70, Yan Malter,
voulant faire un reportage littéraire sur
I'au-dela, se préte a une expérience du
Dr Ratel qui lui administre des thanato-
geénes. 11 se réveille 70 ans plus tard, en
2050, dans une maison de moribonds
olt I'on conserve des patients dans le
coma. Malter, devenu centenaire, s'é-
vade de 'hopital et part a la recherche
de sa fille et des traces de son oeuvre.
Il se retrouve dans un monde ot 1'infla-
tion est telle qu'une course en taxi
colite des milliers de dollars. La langue
frangaise y a aussi évolué d'une fagon
curieuse ; on peut imaginer la téte que
fait le vieux Malter quand sa fille Mira,

septuagénaire, lui parle en ces termes !
termes :

Ecoute, ti-pére aupopoil, cause-moi
pas d'marde pis j'te mets dans mon
calepin. Toutourne gentiment conti-
nuer ton réve a 'asile, d’ac ? Sinon,
t'es tabarnak a mort !

P.111)

Aprés une ruineuse expeédition, Mal-
ter rentre i la maison de moribonds.
Comme il n'a plus un sou pour payer
ses traitements, les médecins décident
de le liquider sur le champ. Cette mort
est en réalité une résurrection : Malter
se réveille, en 1980, et le Dr Ratel,
soulagé, lui apprend que leur expé-
rience a failli mal tourner parce que la
dose de thanatogéne était trop élevée ;
Yan Malter a ¢été inconscient pendant
sept minutes qui, dans son cauchemar,
lui ont paru durer soixante-dix ans.

Coma 90 est un texte beaucoup plus
long, (presque la moitié du recueil),
plus complexe et ambitieux que Coma
70. Plus difficile & lire aussi, car il est
congu comme ces jeux électroniques
dont il est question dans la nouvelle,
comme une sorte de partie d'échecs
entre le lecteur et 'auteur, ce dernier
s'amusant & égarer son lecteur qu'il
entraine a folle allure dans un monde
ot la fiction constitue une cinguiéme
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dimension et ol 'on peut aller et venir
dans le temps comme en métro. Le
lecteur, lui, n'a qu’a se cramponner, a
redoubler d’attention et de concentra-
tion. S8'il ne perd ni son sang-froid ni le
fil du récit, il fait non seulement un
divertissant voyage imaginaire mais
aussi une réflexion sur les rapports qui
existent entre la fiction et la réalité, par
les relais de I'histoire et de la science.
« Quoique l'influence des savants ne
soit pas toujours pergue, se dit Malter,
il devient évident avec un peu de recul
qu’ils sont a la source des changements
historiques ». Le pouvoir a besoin des
savants pour prévoir et préparer |'ave-
nir, et les savants, comme les gouver-
nements. se servent de projections,
d'extrapolations, de simulation, de
scénarios ; ils changent 1'histoire par la
fiction, qui est donc une dimension, du
moins au sens moderne du terme, de la
réalité. C'est pourquoi Yan Malter,
mort en 1983, se retrouve en 2073 a
Simuli-Cité, ot les Autorités gardent
captives la mémoire et l'intelligence de
grands penseurs disparus, transplantés
dans des corps de vieillards dociles,
pour leur faire trouver des solutions aux
problémes d’un monde dont ils ne sa-
vent pas qu'il est factice, fait pour
stimuler et faciliter leurs recherches.
Mais tout n’est pas si simple. Simuli-
Cité est aussi un monde réel, car ces
savants, dont le travail consiste en
somme & programmer |"évolution, ont
failli 4 leur tache ; les Autorités ont
commis |'erreur de confier I'avenir « a
des penseurs du passé, a4 des pseudo-

personnalités figées, qui ne pouvaient
qu'entrainer I"histoire vers la mort ».
Malter, qui a di mourir au cours d'une
nouvelle expérience d'exploration de
I"au-dela, se réveille en 2073 dans un
monde sinistre o New York., gluante
de crasse visqueuse et étouffée par un
¢pais brouillard pollué. a fini par enva-
hir la planete, comme une lepre. Mais
Jean-Pierre April est bon enfant ; il v a
toujours de I"humour, de jolies filles et
un dénouement heureux dans ses his-
toires. Avec l'aide de Sylvie et de
Moira, Malter réussit & renverser la
vapeur, a neutraliser I'influence néfaste
—

—
des penseurs du passé, a déclencher une
véritable révolution. « Bientdt on apprit
que I'entropie prévue pour 2900
commengait a reculer vers un futur
indéterminé. » Bien entendu, le lecteur,
surtout aprés avoir lu Coma 70, est
tenté de croire que toute cette histoire
n'est que le produit du cerveau de
Malter se livrant & une nouvelle expé-
rience sur le passage de la vie i la
mort ; Malter le pense lui-méme
quelquefois : « Qui commande cet ima-
ginaire raté 7 sinon moi-méme en train
de mourir follement, fabulant pour re-
pousser la décathexis . . . »

Le déluge blanc

de Normand Rousseau

Normand Rousseau, qui avait publié
son premier roman, Les pantins, en
1973, et le deuxiéme, La tourbiére. en
1975, a obtenu en 1977 le prix Jean-
Béraud Molson pour un roman intitulé
A l'ombre des tableaux noirs et, en
1979, le prix Esso du Cercle du Livre
de France pour Les jardins secrets.

Le déluge blanc est un roman fantas-
tique, de ce fantastique qui provogque
I'horreur plutét que 1'émerveillement.
C’est I'histoire d'Orval Bélanger, pro-
fesseur de paléontologie, qui se trouve
emprisonné dans sa propre maison pen-
dant une tempéte de neige exceptionnel-
lement longue. Il n'a pas d'enfant, sa
femme vient de le quitter, il vit seul.
Une voisine, divorcée,vient quelquefois
I'aider, du moins au début. Orval est
d’abord dérangé par les grignotements
d’un rat gu'il n'arrive pas i repérer et
encore moins a prendre au piége. Le
rongeur finit par |'obséder et réussit
méme A le rendre fou ou, plutdt, i
révéler sa folie. Normand Rousseau
raconte avec beaucoup d'adresse la
lente et sournoise transformation d’un
paisible professeur, rangé et raison-
nable, en un véritable fou furieux. On
pense & la Métamorphose de Kafka et le
cauchemar est d’autant plus horrifiant
gu’il commence dans un décor familier,
banal, rassurant par définition : une
petite maison de banlicue, propre et
moderne, gui parait encore plus confor-
table et accueillante quand la tempéte,
au dehors, fait rage.

Ce rat est-il symbolique 7 Orval est
paléontologue et connait 1"histoire des
rats. Ses souvenirs de lecture nourris-
sent son obsession. Dans un moment de
délire il voit défiler « Cortez, suivi d'un
long cortége de rats », « les Croisés
atteints du typhus », « les Barbares
avec leurs hordes de rats », qui
« s'élangaient a la conquéte et a la
destruction de I’Empire romain »,
Sainte Fina, étendue sur un grabat,
« qui se laissait dévorer vivante par de
gros rats affamés », et des sorciéres
« qui brassaient leurs concoctions @
base de queues et d'entrailles de rats ».




Normand Rousseau Photo : Athé
« Enfin, sur un char de feu, Satan,
I"Antéchrist en personne, tenait dans
ses mains la boule aux rats, le monde
dévoré par les rats »,

D’autre part, comme on finit par le
découvrir, Orval, qui a ét€ soldat, a été
témoin, dans les tranchées, d'une scéne
atroce ; il a vu son propre beau-frére
mourir d'épuisement et étre dévoré par
des rats. L'image du rat est ainsi asso-
ciée a I'horreur de la guerre. Normand
Rousseau parle de Sysiphe a quelques
reprises dans Le déluge blanc et 'on est
tent¢é de comparer ce roman a des
ocuvres comme La peste ou le Mal est
représenté par un fléau quelconque.
Orval découvre le rat comme on dé-
couvre le mal et lutte contre lui. Son
prénom fait penser a Perceval, dont
Chrétien de Troyes fait le symbole
dramatique de la condition humaine. A
la toute fin, vaincu, Orval perd la
mémoire. « Il ne savait méme plus son
nom. Torval ? Graal 7 ». Orval n’a pas
sculement perdu sa bataille avec le rat :
il a découvert qu'il était lui-méme un
rat, que le mal était aussi en lui, 5i le
rat, comme ['interminable tempéte de
neige, symbolise le Mal. Orval, lui,
représente ["homme perdant, dans sa
lutte contre le Mal, ses illusions sur
lui-méme et reconnaissant sa propre
indignité.

Le déluge blanc est une lecture
éprouvante, comme |'a sans doute vou-
lu Normand Rousseau. Cette tempéte
interminable, ['acharnement du rat, la
progression inexorable de la folie d’Or-
val, sa souffrance sont par moments
insoutenables.

I.’0eil de la nuit
d’Elisabeth Vonarburg

Elisabeth Vonarburg, aprés avoir fait
des Etudes supérieures en France et
écrit un mémoire sur le fantastique et la
science-fiction, a émigré au Québec en
1973. Elle a organisé, en 1979, le
premier Congrés québécois sur la
science-fiction et le fantastique, 4 Chi-
coutimi, ol elle enseigne la littérature
et. en particulier, la science-fiction et le
fantastique.

Son premier recueil de nouvelles,
L'oeil de la nuit, est composé de six
textes dont deux nouvelles apparentées,
Le pont du froid et Le noeud, donnent
accés au méme monde imaginaire et
s'éclairent 1'une |'autre. Variations sur
le theme de la machine & voyager dans
le temps, appelée le Pomr dans ces
textes, elles racontent les pérégrinations
d’une femme exceptionnellement intel-
ligente et courageuse, Kathryn Rhy-
mer, qui a voulu voyager dans le temps
et dans I'espace, & la recherche d’elle-
méme, comme elle finit par le
comprendre, mais poussée aussi par le
désir d'étre partout, comme Dieu, dans
plusieurs univers a la fois et & des
époques différentes. Les divers mondes
ol elle séjourne n’ont pas tous atteint le
meéme degré de civilisation, mais elle y
demeure toujours semblable & elle-
méme : autonome, farouche, curieuse,
audacieuse. Dans Le pont du froid,
récit de 1'une des vies de Kathryn, la
narratrice se remémore son départ de la

Terre natale, folle aventure d'une jeune
fille rebelle et un peu mystique, puis
son arrivée dans un autre monde, sa
découverte des Marrous, peuple qu’elle
trouve d'abord primitif. mais qui I'a-
dopte et qu'elle finit par aimer. Un jour
elle apprend I'existence dans une
contrée voisine, d'une femme venue,
comme elle, d'un autre monde. Elle va
la visiter ; c’est elle-meéme qu’elle ren-
contre, plus dgée et travaillant dans
I'un des centres de recherche les plus
avancés de la planéte. Le dialogue de
ces deux femmes, qui n'ont en réalité
gu'une seule et méme ame, est I'un des
moments les plus réussis du recueil
d'Elisabeth Vonarburg, comparable 2
celui ob il devient évident que Mari,
I'héroine du Neeud., qui arrive au
Centre, gare absolue ol se rencontrent
les Vovageurs, véritables missionnaires
du continuum espace-temps, est en réa-
lité Kathryn, en transit, entre deux
destins, méditant sur la complexité du
réseau d'univers auxquels fait accéder
le Pont . . .

Janus est aussi une nouvelle remar-
quable, réflexion sur la création et la
procréation, sur l'art et le temps. On vy
suit David, jeune biologiste a I'emploi
d'un sculpteur dont les oeuvres sont des
reconstitutions organiques d’huma-
noides. Ils vivent sur la Terre, dans un
avenir assez proche pour que des ar-
chéologues qui sont leurs contempo-
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rains puissent retrouver et identifier des
vestiges de notre époque. David va
collaborer a la création d'une sculpture
biologique,

statue de matiére svathétigue
vivante au comportement p!':_\'.ﬂ'qm'
volontaire et donc aléatoire en de-
hors des simples réflexes. Une statue
capable de réagir a tous les stimulis,
de parler, de parler en absence
méme de stimuli, Ce n'est plus telle-
ment une statue | ¢a ressemble beau-
coup d un étre humain.
Et ¢a vivrait plus longtemps que
moi . .. (p. 94)

Qu'un art et une science plus évolués
que les nétres collaborent a la réalisa-
tion d'un tel projet s’explique peut-tre
par le fait que David et Eric, |'artiste,
vivent a4 une épogue ob l'on croit que la
race humaine n’a plus d’avenir, la
reproduction étant compromise par des
mutations spontanées causant de plus
en plus de naissances d'enfants qui ne
sont pas viables ou qui sont infirmes,
Rien ne parait alors plus beau, plus
élevé, que la reproduction d'un étre
semblable a son créateur, aussi auto-
nome, aussi complexe, aussi imprévi-
sible. Tout se passe comme si le monde
des hommes, depuis longtemps engagé
dans I'art et la science, rejoignait enfin
celui des femmes, mais trop tard. D'o
le titre, peut-étre.

Dans Eon, Elisabeth Vonarburg ima-
gine la vie & bord d'un vaisseau spatial
organique dont |'équipage, exclusive-
ment masculin, se reproduit artificielle-
ment, & partir de chromosomes, par un

procédé appelé Incubation. Cet astro-
nef, sorte de super-ordinateur mi-
électronique mi-biologique, intégrale-
ment masculin, finit par se modifer
lui-méme, son fonctionnement ayant
été subverti par des embryons féminins
éliminés a |'étape de |'Incubation et
recyclés, c’est-a-dire réassimilés par le
Vaisseau. Sur une donnée aussi haute-
ment improbable, Elisabeth Vonarburg
arrive a créer une nouvelle assez singu-
liere, dont le vrai personnage, imprévi-
sible et capital, est le Vaisseau lui-
méme, alors que ses passagers humains

sont tellement conditionnés qu'ils en
sont pathétiguement ennuyeux.

Elisabeth Vonarburg avait remporté
le Prix Dagon 1978 pour une nouvelle
intitulée L'ceil de la nuit, dabord
publiée dans Reguiem, et domt une
version remaniée parait dans le recueil
du méme titre. C'est I'histoire d'un
jeune homme qui a la faculté de suivre,
a travers ses réves, ['histoire d'une
tribu menacée, prise en charge par des
étres plus sains, animaux bruns, sans
nez, et fleurs animales douées d'une
intelligence supérieure,

Légendes de Virnie

de René Beaulieu

Légendes de Virnie est le premier
recueil d'un tout jeune auteur. Les
textes qui le composent sont empreints
d'une tendresse et d'une poésie qui
charment souvent, mais qui versent
aussi quelquefois dans la miévrerie, 1l y
a de I'affectation et de la sensiblerie
dans toutes ces scénes touchantes et
bucoliques, ces chastes amours de pa-
rias, ces édifiants sacrifices. Un peu de
mélodrame aussi. Norbert Spehner écrit
dans sa postface aux Légendes de Vir-
nie que René Beaulieu est influencé
« par son maitre, Theodore Sturgeon,
un des Grands de la S.F. américaine » ;
je soupconne René Beaulieu d’avoir été
aussi marqué par les séries d'aventure
et les feuilletons de la télévision améri-
caine. Que de sauvetages spectacu-
laires, a la derniére minute ! Que de
situations dramatiques propices &
I"héroisme ! Que d'agonies, de cruelles
maladies ! 1l y a dans Légendes de
Virnie au moins une demi-douzaine de
scénes « poignantes » o0 se  meurt
quelque pauvre petite, atteinte d'un mal
fatal, pendant que se penche sur son lit
de souffrance le noble héros qui lui
survivra, inconsolable. Et il v a aussi,
bien sdr, tous ces étres déchus qui
vivent comme des bétes en attendant la
rédemption, ce qui donne aux héros
I'occasion de faire de beaux gestes.

Quant aux dialogues d'amoureux, ils
sont fades, sentimentaux et dénués
d"humour.

Les aventures que raconte Beaulicu
se passent sur notre planéte, aprés « les
Grandes Destructions », dans un décor
qui n'a rien de futuriste. L'humanité a
régressé, semble-t-il, et la nature est
omniprésente, une nature sauvage, ap-
paremment nord-américaine. Tant et si
bien que dans les passages, assez nom-
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breux, ot il n'y a pas de mutants, de
métamorphes ou de sipattes, on croirait
lire du Fenimore Cooper ou du Cha-
teaubriand. La maudite, par exemple,
m'a fait penser i Arala. La belle Jacta-
nondha, fille d'un sorcier, vit loin de
son village, seule dans la forét, parce
gu'on lui a jeté un sort. Un bon matin,
en s'éveillant, elle apercoit un noble
chasseur blond, semblable & celui
gu'elle avait vu dans ses réves ; ils font
connaissance |

— Quel est ton nom ?

L'émotion altérait la voix du chas-
seur. lls étaient tour prés l'un de
l"autre a présent.

— Jactanondha. Et toi 7
Jacranondha,
« celle qui aime I automne ».

C'est un nom beau et iriste,
comme toi. Tu me diras pourquoi
cette crainte en toi. (p. 49)

— Karthaar . . .

Ce tendre moment se prolonge. « Ils
restérent longtemps serrés 1'un contre
I'autre, en accord profond avec eux-
mémes. [l embrassait ses larmes ».
(p. 149) Karthaar finit par la demander
en mariage et elle accepte. Mais un
jour il tombe gravement malade (« Elle
prend entre ses mains la téte aux che-
veux collés par la sueur, avec ten-
dresse, elle caresse le front bri-
lant » . . .) et meurt en serrant la main
de Jactanondha. Elle I'enterre dans la
forét, puis s'en va, « §"éloignant de la
tombe et de la caverne ». Et nous
voila, nous, loin de la science-fiction.

L]
Gilles Cossette
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I'ILE DE LAMEQUE

de Francis Savoie

Lile de Laméque

anecdotes, tours et b gendes

Francis Savole

MNé & Lamégue en 1894,
mort en 1961, Francis Savoie
sintéressait aux chansons.
aux traditions et au folkiore en
général. Dans ce livre, il déont
les gens de son miheu tels
gqu'ils étaient autrelois, les
uns naits et credules a
lexcés, les aulres linauds et
Joueurs de lours Incompa-
rables. |l est guestion de
legendes, de traditions vé-
cues, de tours pendables qui
5e jouaient alors. . . Malheu-
reuysement la mor vint inter-
rompre son travail et c'ast le
pere Anselme Chiasson qui
recupéra la matidre 4 l'alal
fruste pour y mettre la forme
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Créé par le Conseil de langue frangaise, 1'an
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journaliste de la presse écrite pour la « gqualité, la
vivacité et Noriginalité de la langue éerite », La
premitre laurcéate du prix est Nathalie Petrowski,
Journaliste au Devoir, Mlle Petrowski recevra son
prix en décembre, lors d'une cérémonie offi-
IL'IL'”.L‘.

Nathalie Petrowski

a5



