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Le performatif

Essails

narratifs
différencieés

Glen ALTEEN

La rencontre East/West Per-
formance Series tenuve a la Pitt
Gallery de Vancouver du 5 au 9
octobre dernier a fourni @ cette
communauté une rare occasion de
voir le travail de deux régions
canadiennes en performance, peut-
étre ici les deux plus actives ou plus
fortes au Canada : Québec et
Vancouver. Une distance de
quelque 3000 km et deux langues
diferentes ont tenu ces deux villes
dans une relotive ignorance |'une
de |'autre, quoique la partie Est de
I'échange ait servi de présentation
olors que des artistes de Vancouver
se produisaient @ Québec durant
Interzone @ |'automne 1992. Quoi
qu'il en soit, I'intérét de voir ces
arfistes travailler dans les contextes
de ces deux régions rend cet
échange important pour toute la
scéne de lo performonce au
Canada. Lo programmation,
incluant un Québécois et un
Vancouverois dans chocune des
soirées, s'est révélée efficace pour
demontrer les esthétiques et les pro-
blématiques propres aux deux
groupes. L'effort des Guébécois a
susciter des images contrastait net-
tement avec les essais narratifs des
artistes de Vancouver. Mais au-
dela, les travaux des artistes furent
fous ariginaux et diversifiés

Les performeurs.

De Québec : Denis BELLEY,
Diane-Jocelyne COTE, Jean-Claude
GAGMNOMN, Diane LANDRY,
Richard MARTEL.

De Vancouver : Chris CREIGH-
TOM-KELLY, Emily FARYNA,
Madonna HAMEL, Ahasiw K. MAS-
KEGOM-ISKWEW, Scott TATE.

Les artistes de Québec ont tous
basé leurs interventions sur une
imagerie reliée au contexte de Van-
couver, |Jai malheursusement raté
la performance de Jean-Claude
GAGNON.) La fusion du poétique
et du politique dans le travail de
Denis BELLEY et de Richard MARTEL
contrastait avec un travail plus poé-
fique concentré sur la spiritualite et
le mouvement chez Diane LANDRY
et Diane-Jocelyne COTE. La poli-
tique du nationalisme québécois
semble avoir été a 'avant-plan et
au centre d'une benne partie du
travail.

Par comparaison, les arfistes de
Vancouver ont surtout mis I'accent
sur les thémes sociaux comme la
sexualité et les politiques raciales,
mis de |'avant par d'excessives et
prolixes narrations. Les travaux de
Maodonna HAMEL et Emily
FARYNA, davantage basés sur le
théatre, ont jeté un regord sur les
stéréotypes féminins et sur l'identité
sexvelle des femmes. Les travaux de
Chris CREIGHTON-KELLY et de
Ahosiw K. MASKEGON-ISKWEW
ont mélé les questions politiques
d'ethnicité et de sexualité et celui de
Scott TATE était une explorafion du
nationalisme américain par rapport
au nationalisme canadien-anglais.

Le travail de Madonna HAMEL
était une exploration thédtrale du
stéréotype de la Lolita. Utilisant un
divan comme podium, la Lolita de
HAMEL a exploré la sexualisation
des enfants @ travers la litérature,
l'art, la publicite et lo psychologie.
A l'aide de certaines théories de
FREUD [une cible courante ces
jours-ci), HAMEL nous a offert une
performance intelligente et aussi
dérangeante. Quoique les idées
n'étaient pas nouvelles, sa perfor-
mance fut humoristique, dense et
complexe.

Ici : pas ailleurs. Une méditation
sur la réalité non-virtuelle de Chris
CREIGHTON-KELLY, a réuni deux
des sujets favoris de cel artiste
I'identité et la technologie. Dans son
exposé, les idées et les imoges
ataient familiéres, intimes ; il y avait
une concision ef une synthése qui
sont souvent absentes dans sen tra-
vail habituel. Ensemble, les divers
&léments ont brossé un tableau
assez noir des conséquences du
progrés technologique sur l'identité
personnelle qui est formée par le
sexe, I'ethnicité et la sexualité.

le D Side de Denis BELLEY fut
une interprétation brillante et irréve-
rencieuse d'une partition de Fluxus
agencée avec le Devil’s Dictionary
d'Ambrose BIERCE. Utilisant un dra-
peau du Québec, de la terre et du
sirop d'érable, BELLEY a souligné
ses propres inquiétudes. L'image
finale ot on le voit en haut d'une
échelle déversant de la peinture
rouge sur le dropeau était d'une

grande beauté et aussi d'une gran-
de tristesse. L'utilisation d'images
québécoises stéréotypes pour repré-
senter son message politique a visi-
blement rejoint le public largement
anglophene de Vancouver.

Le Plastic Blues for o Dead
Woman de Emily FARYNA était une
suite de son travail de 1990 sur sa
relation avec une transsexuelle
dominalrice et sur son suicide ulté-
rieur. La présentation commenca
avec un vidéo qui réunissait ses per-
formances précédentes et d'ancien-
nes prises de vues d'elle et
Christine. Le film se termine sur la
fin de la dernigre performance. « Je
me suis enfuie, dit-elle, et quand je
suis revenue, |'étais mon propre
maitre. » Lo performance musico-
théatrale de FARYNA o débute
d'une fagon cohoteuse et dépriman-
te pour finalement, si on peut dire,
transcender.

La simplicité poétique du travail
de Diane LANDRY a démontré que
I'atteinte de la transcendance n'exi-
geait pas un si long chemin, Aprés
s'étre attachée aux pieds d'une ber-
ceuse et avoir installé sur ses épau-
les un appareil constitué d'une
lumiére et d'un plexiglas, I'artiste se
recroquevilla dans |'cbscurité com-
pléte. Lentement, elle commenca 4
se bercer et une foible lumiére surgit
sur son dos. Le bercement s'accélé-
ra et la lumiére s'intensifia, ce qui
projeta partiellement sur le mur
I'imoge d’un paysage québécois
imprimée sur le plexi. Finalement,
I'arfiste ralentit et revint peu & peu &
sa position de départ pendant que
la lumiére faisait place a la noir-
ceur. Le travail rythmique avait créé
une métaphore poétique profondé-
ment touchante. Plusieurs artistes de
Vancouver ont plus tard avoué
qu'ils croyaient que la lumiére avait
été générée par son mouvement et
étaient confus de voir que ce n'était
pas le cos. la beauté de I'image
ainsi créée et I'exéeution métho-
dique de la performance furent

oppréciées de tous.

Scoft TATE o repris les grandes
idées d'un travail présenté le prin-
temps dernier @ Western Front dans
une per[ormun::s portant sur I'auto-
route de I'Alaska. Un film d'archives
nous montre Dawson City un 18F
juillet, jour de la Confedération
canadienne, et aussi Fairbanks en
Alaska pour les célébrations du 4
juillet. Le travail se voulait a la fois
un résumé historique des circons-
tances entourant lo consiruction de
I'avtoroute (par les Américains, en
grande partie sur le territoire cana-
dien, ou début de la Deuxiéme
Guerre mondiale), et aussi une
élude sur les différences entre le
nationalisme américain et celui des
Canadiens-anglais. « Il y a deux
sortes de pays, le pathétique et
I'horrifique et je suis heureux de
vivre dans le pothéfique » ditil. A



mesure que nous montions sur la
route et jusquen Alaska, lo perfor-
mance devenait salirique, amére et
finalement éprouvante

Plus tard en soirée, la perfor-
mance de Richard MARTEL parla
du capitalisme, des industries de
I'alimentation, des loréts et du
nationolisme québécois. Autant la
performance de TATE fut longue,
autant celle de MARTEL fut concise
et bréve. Ses images éfablirent un
lien entre le Québec et la Colom-
bie-Britannique par la référence a
I'agriculture et & lindustrie alimen-
taire. Portant un veston moitié
homme d'affaires/moitié chasseur,
MARTEL nous amena du rural a I'-
urbain avec des sujets comme la
consommation de la viande, la
coupe des arbres et la place de la
vidéo dans l'industrie. Son style
direct a suscité une densité imagi-
naire propice a créer par les inter-
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La perFormnnce de Ahasiw
MASKEGON-ISKWEW était aussi
basée sur le souvenir mais elle s'est
dissociée du travail des autres artis-
tes de Vancouver en nous offrant
des images qui parlaient plus que
les mots. Son travail se rapportait &
la mémoire collective des Métis Cris
et commenca dans une explosion
de musique traditionnelle métisse,
I"artiste entouré de sept grosses
biches de bois représentant les sept
geénérations depuis la conquéte. Les
textes poéliques des anciens, morts
depuis longtemps, parlant & leurs
héritiers, ékaient touchants et effica-
ces. A un moment, un homme
endormi s'est leva pour repousser
une & une les biches et le tout s'est
déroulé dans une intensité allégo-
rique h‘unqui”e de revendication et
de guérison,

shices entre |85 ima- Denis BELLEY. Phato : Cliff ANDSTEIN

ges autant de sens
qu'elles en suggé-
raient elles-mémes.

La derniére soi-
rée sembla rompre
avec plusieurs des
stéréotypes exposés
au cours des quatre
soirées précédentes.
la performance de
Diane-Jocelyne
COTE commengait
avec des chandelles
derriére un écran de
papier de riz et la
musique du film de
Marguerite DURAS,
India Song. Le style
lent et poétique de
COTE rappelait les
films, livres et pigces
de théatre de
DURAS : empli ob-
sédant et concentré
sur |'esthétique du
monolone. Les textes
parlés semblaient
nous bercer, nous
porter dans un état
émotionnel ol ma
ﬂDn'ﬁanﬂi_'l_'lGnCE
du francais n'était
pas un obstacle.
L'émotion dense et
délicate m’a hanté
pendant plusieurs
jours. Le travail de
COTE m'a semblé
émaner d'une tradi-
tion littéraire fran-
caise qui parlait peu
du Québec mais
cette hypothése est
peut-étre due & mon
manque de compré-
hension du texte.
Chose certaine,
autant le travail sty-
listique qu’esthé-
tique parut plus
francais que québé-

Cois,

Co”eﬁivemenl, les per“c:rmcmces
des deux villes ont dit des choses
qui n'auraient pu ['étre par les seuls
individus. Le travail des artistes qué-
bécois, basé sur le mouvement et
I'image, m'a semblé &tre influence
pﬂr ies pﬁr'FDrmDnl:ES EUfDPEEnnES,
c'est-a-dire puristes, visuelles et
non-linéaires, Le travail des artistes
de Vancouver semblait plus influen-
Cé Fllﬂl' |E5 Per{'ﬂrmﬂnces E:Ir!'lél'lcui'
nes : dirigé sur le texte, thédtral et
marqué par l'identité politique. La
situation québécoise, en tant quilot
francophcne au milieu d'une

Amérique du Nord anglophone
semblait étre le leitmotiv de la
majeure partie de cefte série de per-
formances. D'un autre cbte, Van-
couver, entourée par les contrées
sauvages au nord, les montagnes et
I'océan & l'est et & 'ouest, bordée

au sud par une frontiére et située &
I'extréme ouest du continent, doit
assumer une autre mnrginulné.
Ceci, joint @ la marginalité de la
performance comme pratique, nous
améne un travail o les différences
régionales ont une grande impor-
hance

Mais finalement, nous restons
avec une impression finale de
concision visuelle des artistes de la
Ville de Québec et de narrations
fougueuses de ceux de Vancouver
Ceci est en partie attribuable au fait
que la perfermance de Vancouver
a été vue dans le contexte ol elle o
été réalisée alors que les artistes
québécois ont di prendre soin de
foire un travail qui pouvait symboli-
quement et physiquement faire le
trajet. Aussi, les artistes québécois
ont tous travaillé en solo et la plu-
part des artistes de Vancouver ont
intégré des musiciens et autres per-
formeurs. Fina-
|emen!, les tra-
vaux du Québec
étaient plus courts
et plus pertinents
tandis que les
artistes de Van-
couver avaient
tendance @ aveir
plus de points a
traiter et de sou-
vent s'y noyer

Lospect le plus
positit de cette
série a été ['occa-
sion de voir le tra-
vail d'artistes de
Québec produit
dans le milieu qui
les accueillait. La
galerie Pitt amor-
¢a de tels échan-
ges quand le con-
servateur Hester
REEVE
cing artistes de
Chicago en 1991,
Est/Quest nous a
donc encore offert
une autre belle
opportunité, privi-
lege qui est rare
de ce cété-ci des
Rocheuses

amena

Traduit
de I'anglais
par Sylvie BLAIS
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