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multimédia pour plusieurs artistes [voix™é
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SOUVENIRS

Gerhard Stabler (trad.: Yves Saint-Amant)

1) Quel souvenir emblématique, ou du moins significatif,
garderiez-vous de votre passage a Darmstadt?

2) Pour vous, que représente Darmstadt aujourd’hui?

Jai encore sur mes étageres des piles de notes prises en 1972 et en 1974, lors des
cours donnés par Gyorgy Ligeti, Karlheinz Stockhausen, Christian Wolff et
plusieurs autres, des cours qui eurent des répercussions — sur le plan du
contenu et sur le plan politique. C’était I'époque ot je plongeai dans I'avant-
garde musicale en tant que membre de 'Ensemble musica negativa de Heinz-
Klaus Metzger et Rainer Riehn. Mais c’était aussi I'époque o I'avant-garde
fut soumise au «test de la réalité » : ce qu’on exigeait de la musique fut examiné
a la lumiere de I'effet produit; ses contenus furent étudiés sous I'angle de
leur pertinence. J’étais fasciné par la cohérence tant chez Ligeti que chez
Stockhausen et Wolff, une cohérence colorée par le style de chacun. Je rame-
nai chez moi 'examen approfondi du matériau musical (Stockhausen), la
remise en question de son essence (Metzger), 'ouverture théoriquement pos-
sible sur des questions sociales, voire politiques (Schnebel, Wolff), ainsi que
I'exigence d’'une musique revendicative (Nono, Lachenmann, Huber). Mais
I'exclusivité (ressentie ou réelle ?) ne m’intéressait pas... Et mon scepticisme 2
I'égard d’une révolution matérielle et immanente, présentée comme un point
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de départ pour changer la société, grandit a ce point que je renongai a la com-
position pour un temps.

Bien que le début des années 1980 ait confirmé cet état de choses, mes ten-
tatives réitérées de composition me conduisirent dans des domaines captivants.
Apres des années passées 2 travailler avec des troupes de théatre de rue et la
mise sur pied du magazine culturel Linkskurve, je me sentais bien a I'extérieur
des salles de concerts habituelles — parce que cela m’incitait 2 aiguiser mes
sens, tous mes sens. D’anciennes mines, des ateliers d’usines abandonnées,
des entrepdts désaffectés fournissaient 'ambiance, les lieux propices a une
confrontation, afin de mettre la musique en contact non seulement avec les
choses du quotidien qui étaient les plus urgentes, mais afin de faire d’elle une
partie des questions existentielles, philosophiques, esthético-politiques posées
par la vie elle-méme.

Animé par un désir d'appartenance resté (encore) bien vivant malgré le fait
que j’aie gardé mes distances, je partis d’Essen a I'été de 1984 expressément
pour me rendre 2 Darmstadt. Par un apres-midi de juillet particulierement
chaud et humide, j’arrivai a I'école Georg-Biichner, mais quand je regardai
par la fenétre et vis les mémes visages, le méme comportement chez les parti-
cipants — c’était 12 un tableau qui m’était resté en mémoire apres les cours sui-
vis dix ans auparavant et qui réveillait en moi le souvenir de nombre de
discussions artificielles et coupées du réel portant sur le structuralisme et le
formalisme musical —, je lachai la poignée sans avoir ouvert la porte et rentrai
directement a la maison.

Y avait-il eu un changement? Quelque chose devait bien changer peu a
peu car dans les années 1980, le domaine musical s'était élargi énormément.
Non seulement les autres cultures, en particulier celles d’Extréme-Orient,
réclamaient-elles de plus en plus notre attention, mais les médias les plus variés
se répandirent et exercerent une grande fascination sur la musique. Cage, qui
avait contribué a préparer cela, se concentra, 2 la fin de sa vie certes, de nou-
veau plutét sur le son. Dans les années 1990, I'éventail des possibilités offertes
par Musik plus..., dont on doit chercher I'origine dans les nombreux boule-
versements radicaux qu’ont connus les arts durant le xxe siécle, s'élargit encore
et encore. C’était 1a un développement qui tendait de plus en plus vers des
projets multimédias (entre autres [voix(®m9] un projet que je dirigeai durant
les Darmstddter Ferienkurse de 1998 et qui réunit dans une méme ceuvre neuf
compositeurs et compositrices et trois artistes en vidéo venus du monde entier)
et dont on ne peut plus se passer, pas plus que des «radiophonies » présentées
ces derniéres années 2 Darmstadt. Ce développement montre que la musique
se libere de I'élitisme mais qu’elle doit par contre se fixer a elle-méme des



régles précises afin de ne pas se livrer au Design ou tout simplement se prosti-
tuer. Voila — pour moi — une perspective extrémement captivante, car a
lintérieur de ces coordonnées I'art (et la musique avec lui, en lui) joue un
rdle essentiel, capital, celui de rendre la vie digne d’étre vécue.

i e SaRs e R R
VERPACKUNGSXUNSTLER STOCKHAUSER
Dex Kursieilmekmerm der Intermationalen Ferienkurse fiir Newe Musik -
su Darmstadt widergihrt die Cmade, im stiller Andacht heilige '
Veihen hiherer Weisheit aus dem Munde 8t. Stcckhausems su empfangex.
Um den ungehommtem Flu8 seimes gitlichen Geistes su gewdhrleisten,”
fordert St. Stoeckheousen uwneingeschrinkie Unterordmmg unter die von
4hn éikvierte Bedingung, im "RUHE und FRIEDEN" dea Meisters gomiale
Veisheit wmwidersprochen hirigunehmen. “RUNE und PRIEDEN® -bedeuten
also fir S8amkt Stockhausen nisht optimale Arbeitsbedingungen Iiir
alle Kursteilnehmer, sonderm jotale Ungestlrtheit fiir Sankt. 8tosik—
hausen allein. Stimtliche, selbat mikrominimele Regungen.-werden mit
Dissiplinierungsmafpahmen bestrafis S . :
. Samkt Stoskhausen verbot allem, die mieht volle 2 1/2 S4d.,
seinen Ausfilhrungem lauschen wollen die Tellnakme am meinem-
Seminar. So hat er beispielsweise ar 3.8.74 einer Tiamischen
Kollegen vom Seminar sumpiitwyr: suspendliert, weil dieser
frithzeitig dem Kurs verlassen muSte (er hatte sish einen
~Raum in der Georg-Biishner-Schule reservieren lassen).
Eimem Kollegen, der disson AusschluB kritislerte, wurde
prompt dieselbe MaBnahme angedroht. Selbst das Aufsucheam
. ::ﬁtt%ger’natse in der fiberhitzten Hallé wurde mnichi ge-
etl- - Y
Die: organisatorischen Dissiplinierpngen wihrené dee Seminars -

- atilleckweigend vorausgesetiszter blinder Gehorsam dex .
Kursieilnehmer dem Pilhrer gegenilber (eim ausliindischer '
Kursteilnehmer: "WHre Stockhausea Politiker, hittem wir

" einen Diktator mekhr in der Welt.")

- 2“‘;;, Em;:ﬂo&tomg \:ml Bestrafungen fiix Stirungen &iszer

v e .. Toschistischen "Ordnmung® ' - o :

uater der Ftarmenden Porderung nach PRUHE wrd FRIEDEN" Vsw. div:ge=" 7|
wohnten, von vorneherein dimsiplinierendem Konsertbedimgungen (samt |
8t. Stockhausens Predigt vor der Musikweihe am 4.8,74 im der 8port-
helle ua 20.30 Uhr) schaffen Vorauseetmgen fUr eire heilige Aura,

die nahesu alle avantgardistischen Kompositionen, vor allem aber ° )
Stopkhauseng Stlicke mdtig haben, wm vom abatrakten Pormalismuws tumd '~
vom tiber(un)mensehlicher, iber(un)geaschichtlicker, religibaer Phaxtas-
terei absmlenken. Peklenden konkreten Inhalt, Unbestimmthest umd
Pormalismus im der Musik kompensiert Seine Heiligkeit Karlkeins, der
fmnipotente, .

- mit abstrakter EBinzigartigkeis
Jedens musikaliache Moment mw8 wie "eine Porstnlichkeit mit
eigenem Charakter, wie eim Mensel, Tier oder was immer Sie
weller .. kemponiest werden. :

- mit Uberseitlichkeit

“Mikrophonie I iat fir jede Zukmnf?t offen.®
-DIe serielle Methode wird niiht als historisches Pkinomezn
begriffen. ' Co ) ) :

- mit seelischer Tiefenerkenntnis als genieSeriaches Gelilhl,
olne geszellschaftlichen und konkret perstnlichen Zusammez-

- 4Bs gibt kein Werk von miy, ®as 80 sehr das UmterbewnStoein
! wach macht," ..."und ein Erlebuis von wme selbst gidbt.® -
~ pit der Beschwirung ungreifbdarer, iUbersinnlicher Erleush- -
_tung durch wniversellea Eino-Sein mit dem Kosmos. ("aus dex -

sieben Tagen®)

« Yerpackungskﬁnstler Stockhausen », pampbhlet sur I'art pédagogique de Stockhausen,
distribué au cours de Darmstadt en 1974.
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