Document généré le 14 mai 2024 08:48

Anthropologie et Sociétés

Florence GETREAU (dir.), Musiciens des rues de Paris. Paris,

ANTHROPOLOGE
ol SOCITES =

Musée national des Arts et Traditions Populaires, 1997, 141 p.,
disque compact, carte, illustr., photogr., catalogue, ann.,

bibliogr.

Monique Desroches

Volume 23, numéro 3, 1999
L’ethnolinguistique

URI : https://id.erudit.org/iderudit/015627ar
DOI : https://doi.org/10.7202/015627ar

Aller au sommaire du numéro

Editeur(s)

Département d'anthropologie de I'Université Laval

ISSN
0702-8997 (imprimé)
1703-7921 (numérique)

Découvrir la revue

Citer ce compte rendu

Desroches, M. (1999). Compte rendu de [Florence GETREAU (dir.), Musiciens
des rues de Paris. Paris, Musée national des Arts et Traditions Populaires, 1997,
141 p., disque compact, carte, illustr., photogr., catalogue, ann., bibliogr.]
Anthropologie et Sociétés, 23(3), 190-192. https://doi.org/10.7202/015627ar

Tous droits réservés © Anthropologie et Sociétés, Université Laval, 1999

Ce document est protégé par la loi sur le droit d’auteur. L’utilisation des
services d’Erudit (y compris la reproduction) est assujettie a sa politique
d’utilisation que vous pouvez consulter en ligne.

https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/

erudit

Cet article est diffusé et préservé par Erudit.

Erudit est un consortium interuniversitaire sans but lucratif composé de
I'Université de Montréal, 'Université Laval et I'Université du Québec a
Montréal. Il a pour mission la promotion et la valorisation de la recherche.

https://www.erudit.org/fr/


https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/revues/as/
https://id.erudit.org/iderudit/015627ar
https://doi.org/10.7202/015627ar
https://www.erudit.org/fr/revues/as/1999-v23-n3-as809/
https://www.erudit.org/fr/revues/as/

190 Comptes rendus

supervise un rituel au camp de circoncision. On ne sait pas ce qu'il y fait, mais ce n'est
certainement pas une « performance » publique... Je pense, pour ma part, que ce sont ces
fonctions sociales, au moins pour les masques importants, qui sont premires, mais clles ne
sont pas détaillées. Le lecteur reste sur sa faim, car il ne sait pas si elles existent, ont existé
et disparu, ou encore si les masques ont été créés pour des réjouissances strictement profa-
nes. Pourtant, connaitre le statut philosophique de ces masques les uns par rapport aux
autres est tout aussi important sinon plus, que la description des exhibitions de leurs por-
teurs. Pour un ethnologue, ¢’est le sens caché qui prime. pour un « performiste », ¢’est
I"exhibition, les deux aspects devant néanmoins tous deux étre pris en considération.

Jean-Claude Muller
Département d'anthropologie
Université de Montréal

C.P. 6128, succursale Centre-ville
Monrréal (Québec) H3C 3J7
Cunada
mullerj@anthro.umontreal.ca

Florence GETREAU (dir.), Musiciens des rues de Paris. Paris, Musée
national des Arts et Traditions Populaires, 1997, 141 p., disque
compact, carte, illustr., photogr., catalogue, ann., bibliogr.

Qui n’a jamais été étonné au hasard d'une promenade dominicale ou lors de déplace-
ments quotidiens & pied ou en métro, de la voix d’une chanteuse ou de la gualité instru-
mentale d’un musicien de rue ou de métro ? Qui n'a jamais remarqué la diversité ethnique,
la multitude des styles musicaux ou la richesse de I'instrumentarium de ces musiques de
passage qui meublent désormais le paysage urbain ? Et qui ne s’est pas demandg si Iinter-
vention de ces musiciens était organisée, sinon réglementée ?

C’est I'objet du livre de Gétreau et de ses collaborateurs, plus exactement, du catalo-
gue d accompagnement d’unc exposition congue par I'auteure, qui s’est déroulée au Musée
National des Arts et Traditions Populaires de Paris, du 18 novembre 1997 au 27 avril 1998.

Sont ici rassemblés les résultats de recherches et d’observations d’une vingtaine de
spécialistes (ethnologues, tolkloristes, historiens), tous intéressés par le phénomene des
musiques de rues de Paris. Leor démarche a au moins deux mérites : celui de démontrer la
valeur d’un patrimoine national populaire trop longtemps confiné au domaine du souter-
rain et du marginal, et celui de donner 2 ces musiciens de talent fa place et le statut qui leur
reviennent.

Le livre est structuré selon une approche historique et vise notamment i mettre en
exergue comment ces manifestations musicales nées spontanément de initiative populaire
ont par la suite nécessité la mise en place d’une organisation sociale, voire d’une réglemen-
tation urbaine.

Les premiers chapitres consacrés au Moyen-Age montrent combien la rue était alors
le lieu de vie privilégié des citadins. Si les jongleurs s’inscrivaient dans le champ du
spectacle, les ménétriers favorisaient une forme ritualisée de I'espace urbain, jusqu’au
X VI sigcle, période ol on assiste & une profonde mutation. A partir de 13, la rue devient
progressivement la scene de revendication sociale, politique et économique, si bien que, sur
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la base de ce regard critique de plus en plus génant pour les autorités. on a vite fait de
marginaliser et de mépriser les amuseurs publics et. notamment. les musiciens de rue.

Pour améliorer I'image de I'artiste de rue et pour mieux en controler le contenu. on
autorise alors les musiciens de I' Académie rovale de musique a jouer aux bals et aux autres
réjouissances publiques. Versions « savantes » et « communes » se confondent. Les « Cris
de Paris » sont révélateurs de cette idéologie. On essaie en fait de purifier par le haut en

évacuant « | obsceéne. le scabreux et I'impudique » (p. 32).

La surveillance policiére s accroit et les auteurs signalent que deés 1635. « sont faites
défenses [...] A tous les chanteurs de chansons de s arréter en aucun lieu et de faire assem-
bler du peuple » (p. 34). Ces ordonnances ont fort heureusement €té plus ou moins respec-
tées. si bien que le musicien réussit graduellement & s’ approprier malgré tout I'espace de la
rue. Pour gagner son public. il choisit le burlesque. la caricature. le sensationnel. Se déve-
loppe ainsi a partir du X VIII® siécle. non seulement un style particulier de musique mais
aussi un instrumentarium qui place la vielle 4 roue et I'orgue portatif. présage de
«1'homme-orchestre des Boulevards » du XIX¢ si¢cle. au cceur de son expression.

La création des Boulevards vient ensuite transformer |’ organisation de cet art popu-
laire et le rapport entre le musicien. les auditeurs et le lieu de vie que constituaient la rue et
la grande place des siécles antérieurs. Le Boulevard devient en effet un espace de circula-
tion. de consommation et d échanges. Plus encore. on le considére comme « le rendez-vous
de I'univers. 'ame du monde » (p. 58). On réalise a la lecture de ce chapitre fort intéressant
que I'histoire des musiques de rue est intimement liée a celle du développement de 1"agglo-
mération urbaine. La Révolution fit descendre la musique dans la rue et le kiosque a musi-
que en fut I'héritier direct. Dans les faits. ce dernier répondait aux préoccupations de
sécurité et de contrdle des autorités qui voulaient concentrer ces activités populaires au
sein d'un lieu facilement repérable et aisément cernable. On veut ainsi « humaniser » la
erande ville. et la musique devient un vecteur privilégié pour arriver a cette fin. A ce nou-
veau style architectural. se greffe un nouveau langage musical apprécié de la petite bour-
geoisie. et qui place notamment les instruments de Sax au centre de son expression.

Cependant. aprés la proclamation de la ITI° République. la chanson sociopolitique
revient en force. autour notamment des milieux ouvriers et de la société industrielle. Le
texte de Landron est dans cette foulée fort intéressant et la démonstration. menée de facon
rigoureuse. est convaincante. Avec le XX¢ siécle. le musicien de rue se transforme en une
sorte de « marchand de chansons » qui connait les « bons coins » pour s'assurer des reve-
nus respectables. La rue n’est plus seulement un lieu d’expression. mais un espace de pro-
motion personnelle. Le paradoxe est que la rue demeure malgré tout le lieu de I'anonymat.
du collectif.

Le dernier chapitre se consacre aux musiciens de métro. milieu souterrain ou se
cotoient rockers. musiciens classiques. tsiganes. Le champ est vaste et fort varié : 52 % seu-
lement des musiciens agréés de la RATP (le métro parisien) sont de nationalité frangaise
(35 nationalités ont été a ce jour répertoriées dans une population agée de 25 a 45 ansy. Il
est regrettable que cette recherche contemporaine sur la réalité des musiciens de métro
n’ait pas occupé une place plus importante au sein de 1'étude. De plus. a I'issue de la lec-
ture. on déplore une certaine faiblesse quant a la prise en compte des aspects sociologiques.
économiques et purement musicaux de cet espace sonore urbain. Une approche intégrée de
ces trois niveaux aurait sirement révélé des dimensions tout aussi intéressantes que celles
de I'approche historique choisie par les auteurs.
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Il n’en demeure pas moins que le livre, et le disque compact qui I’accompagne, est
d’un intérét certain, non seulement pour les musiciens, musicologues ou ethnomusico-
logues, mais aussi pour tous ceux qui s’intéressent a ces nouveaux champs d’investigation
urbaine, qu’ils soient sociologues, anthropologues, historiens ou urbanistes.

Monique Desroches

Faculté de musique
Université de Montréal
Montréal (Québec) H3C 3J7
Canada
desrochm@ere.umontreal.ca

Denis MONNERIE, Nitu. Les vivants, les morts et le cosmos selon la
société de Mono-Alu (lles Salomon). Leyde, Research School
CNWS, 1996, xii + 446 p., fig., tabl., carte, ann., gloss., bibliogr.,
index.

Daniel de CoppPET et André ITEANU (dir.), Cosmos and Society in
Oceania. Oxford et Washington, Berg, 1995, vi + 338 p., fig., réf.,
index.

Je commence par I’ouvrage de Monnerie pour deux raisons. Les données sur les-
quelles il se base remontent a plus de soixante ans; en outre, il fournit une prise directe et
monographique sur le «socio-cosmique », approche que déploie de fagon comparative le
collectif dirigé par de Coppet et Iteanu, et auquel Monnerie a contribué dans un chapitre
synthétisant en partie son livre.

Mono-Alu, fles Salomon, 1887-1934. Monnerie rend accessible le manuscrit de
Wheeler que ce dernier ne put malheureusement achever avant son déces — condensé,
recoupé et enrichi d’autres données ethnographiques sur les Salomon: celles de Rivers,
Hocart, Guppy, Woodford, Ribbe, Festetics de Tolna, Brown, et les Thurnwald (46 réfé-
rences dans la bibliographie pour Mono-Alu, les Shortland et le sud de Bougainville, p. 428-
431). Soigneux, bien ficelé, fort riche en données qui sonnent juste dans I’espace
salomonais, le travail de Monnerie reste toutefois difficile a recenser avec grande rigueur
sans avoir recours au manuscrit de Wheeler — presque aussi inaccessible qu’un terrain. Si
Monnerie présente ses sources dans I’Annexe 6.6 (p. 391-396), il n’explique pas le traite-
ment qu’il en a fait. L ordre des chapitres de son ouvrage se moule-t-il sur la structure du
manuscrit de Wheeler — ce dont on doute — ou ne résulte-t-il pas plutdt d’un point de vue
théorique (pas tres explicité) qu’on peut rattacher au paradigme maussien ? Dans une pers-
pective qu'on pourrait qualifier de «culturaliste », I’ouvrage offre quatre grandes parties.
Les trois premieres « rendent compte de la fagon dont la société de Mono-Alu se congoit
en relation & I'univers dans une conceptualisation conjointe que nous avons nommeée socio-
cosmique » (p. 300).

La premiere de ces parties, « De la structure sociale aux échanges et aux rituels »
(p. 1-69), situe les niru, ces esprits des morts (le terme signifie aussi « ceeur ») avec lesquels
les autochtones entretiennent de multiples rapports. Une mise en contexte permet déja
d’avoir acces aux roles fondamentaux de «grands-peres » — le monde du haut — et de
« grands-meres » — le monde du bas — entre lesquels se situe la «surface», monde des



