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Du mouvement et de
'immobilité, ou non

1 n'est pas méme dit que la connaissance par le poéme soit une

forme privilégiée de connaissance. Que cela soit dit une fois pour
toutes : la mort de Diev, ¢'est pas la fin du monde ! 1l est vrai que la
tentation est grande, lorsqu'on est aux prises avec un genre (et une
époque) qui privilégie (encore que...) la densité de la formule et la
trés célébre image polysémique, de réduire la pratique du poéme a des
variations sur le théme de la pluralité. La manipulation d'idées telles
que le mouvement, le corps ou le silence, toutes idées qui se
substituent au hier régnant visage de Dieu, demande qu'on leur préte
des visages (figuratifs ou non), car elles n'épuisent pas seules les
choses qu'elles recouvrent. Redéfinir les choses, c'est aussi les
nommer : la singularité du nom v participe; I'anonymat de l'idée
s'y oppose. En dépit de I'immense mérite qu'elle a de ne plus
se réfugier dans le «sarcasme», «la of, écrit justement Daniel
Guénette, déclare forfait I'intelligences, la poésie du jour,
celle de Paradis et de Flamand, a le défaut de s'asseoir sur la
réputation de son genre, comme si le déploiement de
I'intelligence n'avait pas lieu d'étre en poésie, lieu ol la
priorité est encore donnée aux impressions, aux sentiments
a I'état brut. Le poéme est idiot : il faut l'instruire si I'on
veut qu'il nous le rende. Guénette dit.

La résistance de 'énigme

Malgré son titre, le recueil de potmes en prose de Daniel Guénette,
La fin du jour, n'est pas de ceux qui annoncent la fin des temps. Pour
avoir déji publié plusieurs recueils, collaboré  titre de poéte 4 au
moins deux revues et fait paraitre des textes en prose, Guénette sait
quelque chose de cette poésie qui n'en finit plus de mourir. Il est clair
que le dispositif poétique mis en place par Guénette fait une large part
aux savoirs : les philosophies présocratiques cotoient la théologie
d'inspiration judéo-chrétienne et la mythologie; les idées de
mouvement et de devenir perpétuel encadrent une réflexion plus ténue
sur le mouvement de I'histoire; la nécessité du culte problématise
I'idée de vérité. Aucun de ces savoirs n'est toutefois dispensé sur le
mode du pontificat : I'envie de narration est toujours dégue par un
texte tissé de références livresques et par une syntaxe complexe qui

L E TEMPS N'EST PAS ENCORE VENU DU TEXTE SANS LENDEMAIN.

§
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Le temps des solutions finales semble une fois de plus celui du poeme :
on s'épuise tant bien que mal a vouloir épuiser.

perd le lecteur dans le réseau de ses antécédents grammaticaux.
L'imprécision d'un «cela» (p. 53 et al.) et le glissement du «nous» au
«tu» sont dans un parfait rapport d'inadéquation avec la précision et
I'effilement de la phrase sans cesse en sursis de La fin du jour:

Dans la scéne ot lui s'avanga, répétée, a la

queue leu leu, cela dont illusoirement tout

puiissant il eut le sang froid, ainsi qu'au cceur

du sacrifice l'officiant s'emparerail des forces

que diffuse ['essence, mais fdﬂm en

l'absence de divinités nullement conviées

la seule horreur de se bisser, téle renvers

creux de l'abime, car fomber

ascension, par elle seule qui perd, et cela st sa

passion entre toutes qui briile. (p. 49)

Les onze poémes qui composent le recueil de Guénette exigent une
lecture attentive et une relecture active, encyclopédie en main. Nul
affect ne vient suppléer 2 l'incision faite par la phrase au cceur du
sentiment. La prose poétique de La fin du jour déchiquette le
sentiment et met au jour le pen d'«égards langagiers» (p. 16) que
mérite parfois «nos dires», «croyant que du plus profond de nos
entrailles quelque force obscure [les] avait forgé[s]» (p. 28), alors
qu'il ne s"agit que d'un noble exercice de répétition. Paradoxalement,
c'est au sage qu'est réservé de démontrer qu'il «faut beaucoup de
courage pour démonter [I'] échafaudage» (p. 19) du sujet pensant. A
la surface du texte finit malgré tout par affleurer I'énigme. Et ¢'est par
elle que sont toujours conjurées la mort et ses métonymies. Le sens
intégral, si un tel sens est lisible, reste & déchiffrer, le poéme reste A
faire, et la résistance est un des principaux enjeux du poéme.

La réflexion poétique — c’est-a-dire cette réflexion qui profite autant
de la logique des images et de la musicalité que de I"argumentation —
de Guénette sur la redéfinition de 1'étre et des choses par le
mouvement structure I'ensemble du recueil. Guénette élabore un
espace poélique de filiation qui révile la parenté entre les croyances et
les pratiques culturelles, souvent répressives, d’avant et de maintenant,
entre quelles périodes se trouve la machine 2 multiplier les livres, non
pas celle qui démocratise la lecture, mais celle qui banalise I'écriture.
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8i I'idée de jour qui traverse le recueil ne «s'anime que par le
mouvement de ses métamorphoses» (p. 45), c’est que seules les vies et
morts successives des discours qui veulent immobiliser ce mouvement
perpétuel empéchent la mort : la fin du jour est 4 souhaiter. On voit
que cette réflexion poétique n'empéche pas Guénette d'avoir une
profonde conscience historique. Qu'elle ait le visage de l'imprimerie,
de la technique ou du plastique, il reste que cette conscience figurée
est la seule résistance qu'il est possible d'opposer 4 'évidence de la
mort et au doute :
Ii:ms les dgzs maintenant, celui qui vagit, celui
WOIR, celui dont les propos désormais
] et celui surtout que voici, avec
2 toujours, escarpées tellement que
§prit Uidée par quoi s'envolérent
3 il temps, puisqu au-dessus de
HOUS dermm une lueur, dont nous sommes les
enfants et qui est notre faim notre soif, ot se
reconnait le dangereux mélange, essentiel, a la
Sois miel et fiel, de la vérité. (p. 62)

Jamais La fin du jour, malgré la préciosité de sa structure et le ton
sentencieux qu'il se réapproprie, ne donne I'impression d'un recueil
aux accents artificiels. Certes Guénette se situe en marge des poétes du
jour ou, plutdt, il situe sa poésie en marge d'elle-méme, loin de la
complaisance. «Nous en reparlerons» (p. 30).

La course aux antichambres
Pascal se plaisait i dire que tout le malheur des hommes vient de ce
qu'ils ne savent pas rester en paix dans leur chambre. La théologie
négative dirait sans doute le contraire, la course aux antichambres
étant le symbole sarcastique par excellence de la dérive des esprits.
Avec Le silence de la terre, qui lui a valu le prix Jacques-Poirier 1993,
Claude Paradis reprend ad nauseam les themes de la soi-disant
tradition moderne, mais sans leur donner un nouveau visage. Il ne
suffit pas d'écrire sous les titres des deux recueils antérieurs de Paradis
que «le lecteur aura compris que I'absence, la distance, la séparation
sont au ceeur de ce langage. Mais [qu’] au-dela des mots de I'amour et
de I'absence, il v a des étres...» (p. 3) pour que le lieu commun de la
parole mise en lieu et place du corps de I'autre soit renouvelé.
L'éternelle antichambre ol se trouve I'homme et la poésie de Paradis
souffre d’abstraction, d'un besoin de désincarner ce qui travaille les
frontiéres des choses vivantes :
Franchir d'un trait
Toute a distance du dire

Pour nommer |'«accablante distance», pour magnifier «'dge de notre
amour», pour célébrer «le vertige d'aimer la terre», comme ['écrit en
quatriéme de couverture le président du prix Jacques-Poirier 1993,
Robert Yergeau, Paradis se contente en quelque sorte d'énumérer les
éléments 4 la source de ses contentements et de ses mécontentements,
et de leur apposer un qualificatif qui veut tout dire. En fait, la poésie de
Paradis est méritoire dans la mesure ol elle est ambitieuse : la manie
courante des adverbes de cinq syllabes et plus («opinidtrement»
p. 22), les images conjuguant un élément concret et un élément
abstrait («le caleaire de ta caresses, p. 56; «feuillage de ta voix», p.

76), le théeme de I'étranger 4 soi-méme ou de 'autre en soi
(«l'empreinte de ta voix/retentit dans mes mots», p. 44), l'inversion
d'images («I'eau briile les neiges», p. 38) et le goiit de la périphrase
(«le peu de gestes entre nous/sinon ['habitude du papier», p. 86) ont
en commun de vouloir retourner le langage poétique sur lui-méme de
telle fagon qu'il ne sera plus possible de dire autrement ce qu'un
signifiant absolu désigne. Pourtant, I'Autre n'existe pas; il n'y a que des
autres qu'on s'épuise nécessairement 2 nommer, autres dont
I'inscription dans I'histoire, dont 'existence sensible font la force
d'évocation et de connaissance du poéme,

1l va sans dire que Le silence de la terre n'a pas que des
défauts. Les relevés ponctuels, méme s'ils donnent une
bonne idée de I'ensemble, n'indiquent pas toujours que le
recueil en question est en train de se constituer une voix
personnelle, dont le caractére synthétique et lapidaire est
excellemment mis en valeur dans certains vers, la plupart
du temps fort simples :

Je veux situer la mémoire
en un paint au l'eaun

Ou encore:
terre el
aAUX VX du

A ce rythme, il est certain qu'il ne sera pas difficile pour Paradis de
«reconquérir 'éclat des choses» (p. 15). Le silence de la terre
accueille déja une réflexion sensible sur la mémoire des éléments,
lesquels sont la source obscure des bruits, des cris et des paroles. La
poésie de Paradis met en texte les échanges d'information entre 'ordre
et le désordre naturels que pergoit 'homme en quéte de lui-méme et &
I'écoute du monde des autres, «prés de la source/loin de la mort».
Mais le poéme demeure une terre de glissement de sens.

Extréme onction

Le cinquieme recueil de Jacques Flamand, Boire ta soif, pose lui
aussi le probléme de la filiation. La conjonction de la source et de la
mort lui donnent I'occasion d'établir «le couple primordial [qui]
prépare la naissance/de I'autre humanité» (p. 70), celui qui nous
permettra de reconquérir la noblesse du geste de vivre, dans
I'inconfort des crevasses et la violence du désir. L'humanisme
doucereux de la poésie de Flamand cherche i retrouver le sens perdu
des jours, au-dela des guerres et autres catastrophes sacrificielles.
Dans son cas, il s’agit moins d'écrire les invariants philosophiques ou
historiques que de rassembler tous et chacun autour d'un rituel
langagier auquel eau, feu et sang sont conviés. La naissance de
I'homme au monde se fait par le sens que donnent les rituels aux
gestes :

Le projet poétique de Flamand s'inscrit dans la voie du «peuple

40



réconcilié» (p. 51), projet qui n'est possible que si
chacun de nous se rappelle la source, lieu hypothétique
de la nudité et de la pureté spirituelles. C'est pourquoi
le principe unificateur qui donne lieu 4 des
irrévérences syntaxiques ennuyeuses de 'ordre du
«Boire ta soif» ou du «je te bois» (p. 38) est un «tu»
anonyme, car c'est toujours l'autre qui souffre dans
un processus d'cecuménisme poétique.
Etrangement, I'exercice d'écriture auquel s'adonne

Flamand procéde d’'un mouvement qui va du poéme au monde et
non l'inverse, c'est-i-dire que le langage poétique est le substrat de la
vie qu'il faut investir de sentiments, de jeux de force et d'intelligence.
Mais, seule, I'image est bien démunie : elle ne peut effacer les ans, elle
est toujours déja porteuse de sens. Des mots, il écrit :

il me faut ce soir les rougir

a tes eaux leur donner la couleur

et l'odeur et le goiit fort

sans ton limon ardent

ma main s'ensablerait

mes mots ne parleraient

que de mots (p. 58)

Malheureusement, I'image ne semble vivre que d'images et
I'accumulation excessive d'images audacieuses et de symboles ne
parvient jamais, dans Boire ta soif, 4 dépasser le stade infantile de la
fascination pour I'étrange, du baptéme de I'eau.

[.e Nordir

c. p. 580 HEARST (Ontario) POL INO Tél. (819) 243-1253
Distribution: Diffusion Prologue TéL sans frais: 1-800-363-2864

Béatrice BRAISE
Les Franco-

Ontariens
et les cure-dents

une poésie pamphlétaire
un salutaire exercice d'hygigne privée et publique

TRIPTYQUE

ROBERT GIROUX

C.P. 5670, succ. C, Montréal (Québec) H2ZX 3IN4

Téléphone et téléc.: (514) 524-5900

GEORGETTE |
£

RATINCAN

LA CHANSON
PREND ey
SES AIRS LE COMEDON y
Robert Giroux Frangois Landry Was Gauﬂ'uer Jean-Paul Fugére Joél Des Rosiers
La chanson Le o{omédon Flore, 6 Flore ! Georgette Savanes
roman) {roman) (poésie
prenr.: . airs 414p, 228 123p, 15958 de Bn{ “mj n 1006 1905 §
236p., 19958 u&mammmummmmm mwnemmmm 191p, 15958 mmwmam:m
; lons de
H&eﬁ%“{:gﬁ” Wﬁ ; calle du roman mmﬁﬁ%ﬁm sans J.-P. Fugére trace le portrait d'une mmanmp:ge mﬁgmf
msm:mﬁuawﬁdh llmﬁlepoic mamdurrﬁnr&an {rop s'en douter la catastrophe. femme hors du commun, rr%ﬂf;n:lm {papier recyclé
et SRt o ot Les désirs s exacerbent alors, ©, 6t brosse un tableau g
darmier un Ique qui a bien tirai : modarne &t trés vivant des années belles et éirange sonorités,
e o Juastjonisl-Los | | éoroou: La tour do Prispe. Avc b oo o oo e s | |30 et 40 au Québec. Tout e bea ovennert cks obets do
e el Le comédon, I'érotisme fait place & claguer fa porte ou de tirer vers TR il T ot ) ok, cérémonie, le live apparalY/disparalt
mmmmmwthﬂw ﬂtréamr la fantaisie et au suspense. Un plaisir $0i e révolver, Gauthier signe ici i pas d - dans la savane comme un fétiche.
okl o de lecture garantl. Un roman qui S0n prermier roman. mais § ne manquait pas d astuce Pour retrouver en nous la langue
e culturel plaira enfin aux jeunes et qui viendra et de clairvoyance. Lalteur a déja perdue.» Des Rosiers signat
mgrﬁuﬁmw Mrﬁlﬁl%&llra Unlﬁgg mmq i atiaméte_m firaliste du P mGoWE?mmh
jusqu'a ses enjeux industriels. 400 pages qui se dévore... un régal | ﬂmm * ;;w}gfaw

41




